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Prélogo

EL TEATRO SOCIAL DE M. HERNANDEZ

Al tratar del teatro de la preguerra espafiola, se piensa ineludiblemente v, a veces,
exclusivamente en F. Garcfa Lorca. Ante esta sobrevaloracién apenas son conocidos
los dramas de otros coetdneos. Es el caso de M. Heméndez, pocta afamado, pero dra-
maturgo, aunque de vocacion, frustrado. Conocemos seis obras publicadas: el auto
sacramental Quién te ha visto y quién te ve y sombra de lo eras; la tra-
gedia intimista El torero mds valiente; los dramas sociales Los hijos de la pi
dra y El labrador de ms aire; y el tcatro bélico de las cuatro piececillas de Tea-
tro en la guerra y El pastor de la muerte. Todas ellas escritas entre 1933 y
1938. Estas fechas resaltan los dificiles momentos en los que realiza Hemdndez su
ﬁroduucim dramdtica, especialmente por proyectar el contomo vital en su literatura,

asta enigirse en paradigma de una ¢ caracterizada por la indecision y 1a fluctua-
cién ideolGgicas, €poca crucial en el devenir histérico (anfstico-literario y polftico)
del siglo XX espafiol.

Tras el teatro religioso comprometido de su primera etapa (Quién te ha visto),
anticomunista y antianarquista, y El torero mds valiente, de 1934, ¢l escritor orio-
lano inicia una fase de cambio, de progresiva concienciacién con la clase trabajadora;
sin embargo, en el teatro social, Miguel, todavia en proceso de madurez i i
comparte la carga seméntica de sus dramas entre una vertiente politica reivindicativa y
otra vertiente {ntima de la convivencia social: aspectos que en Heméndez no coinci-
den adn, pues ante ¢l abuso social que perturba las relaciones humanas ydegencrala
estructura jerdrquica, ¢l poeta reclama autenticidad, respeto, orden y amor entre Admi-
nistracién y administrados, entre patronos y obreros, pero manteniendo el régimen
establecido: Los conmflictos surgen por los hombres, no por el sistems,
viene a decir M. Hemidndez antes de la guerra.

La ambiguedad del plantcamiento hemandiano cn el tema social nos induce, porla
posible sugerencia de la intencién del autor, a establecer un significado que hemos lla-
mado metadramdtico (o metalectura) , cs decir, entender el 1exto no desde ¢l punto de
vista de los personajes (de la historia presenciada) sino desde elrmruo de vista del
es?caadur integrado qrue contempla un ejemplo en las tablas con final trégico (plano
‘del discurso). asf se funde ficcidn dramédtica y realidad histérica, ¥a que cl autor
escribe sin duda para instar a la reflexion al auditorio. Por ello amos en el
teatro de M. Hemdndez una mezcolanza de un teatro aristotélico (identificacién o re-
pudiacién afectivas por empatfa) y una incitacién latente a modificar el sistema social
imperante (de modo reaccionario o progresista) por parte del piblico (enfoque épico,
que es mds claro en Los hijos de la piedra.

M. Hemdndez presenta un movimiento regresivo ideolégicamente: si Los hijos
delatﬁdrnaumnbmmcialmlaqun bay un conflicto amoroso también, en El
labrador de mds aire se muestra una intrincada historia de amor estercoti que
se ve doblemente perturbado por el conflicto social (Isabel y Don Augusto, hija dv‘r,:a-
Cique respectivamente). El tono, la relacién atmésfera-tema, en Los hijos de la
piedra, resulta mds agrio y deleznable, propio de un enconado tratamiento
directamente social. Con El labrador de aire, ¢l dramaturgo se sobrepone a
lo estrictamente social; y es éste uno de los valores de la obra hemandiana, ya que el
teatro -recordando palabras de F. Ayala- no debe exclusiva ni directamente reducirse
a abordar los problemas de la hora polftica de su momento, sino mds bien
prioritariamente a las preocupaciones y anhelos de la esencial humanidad, tal como
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solo el poeta puede intuirlos. En este sentido, de todas las funegtss consecuen-
cias de ume sitnacion socizl (y polftica) injusta M. Hemdnder
destaca sobremensra Sus repercusionss en Ia relacién més [ntima del
bombre: el amor (verido en la anécdota dramdtica medisnte 1z muente
de uno de los amanies, con la imposibilided, por tanto, de vn emor co-
rrespondida).

En definitiva, las obras de anteguerra de M. Hemdndez son altamente representati-

vas de su momento histérico y dramatirgico: dentro del teatro poético-religioso de la
derecha, el auto sacramental, como leatro poético-reivindicativo, sus dramas sociales.

He aquf, para facilitar 1a comprensidn, el argumento reducido, de las dos obras
sociales en que basamos nuestro estudio:

LOS HIJOS DE LA PIEDRA

(tres aclos con fases: anlerior, interior y posterior)

La: Mineros, Pastor, Lefiador y Segador trabajan apaciblemente en el paradisfaco
pueblo de Montecabra, bajo los auspicios de don Pedro, propietario de la arcadia; su
inesperada muoerie se anuncia con premomtoria inquietud. Ip: El mevo sefior y su




capalaz oprimen autoritaria, injusta e impasiblemente a los jomaleros, aumentando el
trabajo y disminuyendo el salario, e intentan sobrepasarse con sus mujeres: el Pastor
inlerrumpe el conato de abuso sobre Retama, su compaficra. Ila: Los mineros
proclaman una huelga de hambre, encerrados en las minas. El sefior envia a varios
Guardias Civiles, que no aceptan los argumentos humanos de uno de ellos, y siguen
las 6rdenes represoras del tirano: asf es como comprenden los mineros el significado
de la palabra revolucidn.. 1l,i: El Pastor y Retama viven en la esperanza del hij que
¢sta lleva en sus entrafias. El Pastor sorprende al capataz robdndole ¢l ganado; hendo
mortalmente no titubea en delatar al auténtico instigador, el cacique. ILp: El Pastor
¢s encarcelado. Unos vendimiadores de otro pueblo (esquiroles) recolectan 1a uva en
Montecabra, aunque dicen no estar de acuerdo con el duefio. Los mineros les arr eba-
tan sin enfrentamiento alguno lo cosechado. TMLa: La Guardia Civil ha castigado du-
ramente a los mineros. El Lefiador y el Segador han tenido que emigrar para ginarse
el sustento. Retama ha sido violada por ¢l sefior, pierde el hijo y, al encontrarse con
¢l Pastor, que ha escapado de la prisidn, fallece. IILi: En el pueblo se padece
hambre; deciden marcharse. La Guardia Civil protege al cacique, hasta que el Pastor
con el cuerpo inerte de Retama en sus brazos, arenga a todos para librarse del asesino
represor.  1ILp: La rebelion culmina con la muerte del sefior. Los montecabreros,
confiados en la alegria del trabajo en paz, sufren la acometida de un batallén de Ia
Guardia Civil al grito de "tiros a la barriga”.

EL LABRADOR DE MAS AIRE

(Tres actos con cuadms)

L1: En un pueblo de labradores, el alegre y esbelto Juan enamora a todas las jove-
nes, incluida su prima Encarnacidn, sin que él corresponda adn a ninguna. De
improviso, se presenta Don Augusto, el sefior de las tigrras, con su hija, la antipali-
quisima Isabel, sin disimular su cardcter intolerante y despectivo hacia los aldeanos;
lo que no es dbice para que a Don Augusto se le antoje desde el primer momento
gozar de la hermosa y dulce Encamacién. L,2: En la plaza del pueblo todos cantan y
bailan, excepto €l envidioso Alonso, que reta a Juan; Alonso qpeda humillado.
Encamacion anuncia la legada del sefior, noticia que se recibe con desagrado premo-
nitorio. Al aparecer Don Augusto les recrimina que se vayan y que hubiese fiesta sin
su permiso 0 su conocimiento; Juan se le enfrenta de palabra. La amenaza del duefio
cs inlerrumpida por la estampida de un toro escapado; Juan rescala valienlemente a
Isabel. 1II,1: Las duras condiciones del trabajo, la subida de los impuestos y el
escaso pan anima las protestas, en especial de Juan; los otros labradores reniegan
pero se resignan. Alonso increpa a Juan porque éste murmura del sefior y, sin
embargo, corigja a la hija. I1,2: Isabel rechaza a Juan por ser un pobre campesino.
Encamacidn se duele de su propio amor no correspondido. IL3: Don Augusto
intenta aprovecharse de Encamacién; providencialmente surge Juan, que detiene al
sefior, lo abofetea  y reivindica la tierra que trabaja. IIL1: Alonso, coalipado con
Don Augusto, roba el trigo a Juan, que se ha vuelto perczoso y tacitumo. IIL2: Los
otros aldeanos contindan, resignados, evadiéndose de sus problemas en la tabema.
Juan les incita a la rebeldia, a que abandonen su alienacién. 11L3: Alonso, animado
traidoramente por Don Augusto, acecha a Juan; cuando éste por fin acepta y declara
el amor a Encarnacién, Alonso lo hiere mortalmente. Encamacién cierra el drama con
una amorosa elegfa, desoladoramente triste, que nunca arremete directamente contra
las personas instigadoras o asesinas.




EN TORNO A LOS DRAMAS SOCIO-RURALES

Miguel Hernandez tras la huella de Joaquin Dicenta

ANTECEDENTES INMEDIATOS DEL GENERO

La historia del teatro espaiiol desde la Restauracidén Borbé-
nica ha mantenido una oscilante evolucién en su relacibn
"comprometida con la realidad": desde el alejamiento de toda
motivacién social -con Echegaray- hasta la concepcidon inmedia
ta de un teatro impuao en la progresia y la revolucién izquier
dista de los afnos '30, pasando por la confluencia obra-socie
dad en Galdés o Dicenta o el primer Benavente y el posterior
escapismo del Benavente populista los hermanos (Quintero.

Recordemos algunos aspectos de la escena espaiola, pasando
revista a los hitos del teatro finisecular y del primer ter-
cio del s, XX que preparan la obra dramitica social del "Mi-
guel Herndndez en la encruci jada", ya que el oriolano, aunque
con intenciones y elementos distintos, no logra zafarse del
drama anterior en rasgos muy pronunciados.

Los afios de la Restauracién en el s. XIX estédn dominados
por Echegaray, aunque ya se aprecia en sus f{ltimos momentos
un inicio de renovacién. El piblico estaba entonces formado
por una alta clase media -noble y burguesa bien acomodada-
que tan sb6lo pretendia el entretenimiento, no intelectual;
desde la noche del 29 de octubre de 1895, con motivo del
estreno de Juan José, de Dicenta, la recepcibn en los especta-
dores se ve eventual y notoriamente modificada e, incluso,
su composicién recoge ya un proletariado concienciado (mas
o menos concienciado) hasta entonces ajeno no sbélo al patio
de butacas sino también a aparecer con dignidad sobre las
tablas.

lIn teatro neorromAntico, de trama sentimental y apasiona-
dos personajes con un pomposo lenguaje fue merecedor del
premio Nobel en 1905. A pesar del rechazo casi undnime de
los escritores del momento a la concesién del premio, el
maestro Azorin resumia en 1919 la importancia de este drama-
turgo:

En ef perniodo de 1870 a 1898 ef teatro de Echegaray
ha sugestionado profundamente al Lipo medio def espa-
ficf y ha teaminado en fa sociedad {Litenania una poa-




cibn de namificaciones y derivaciones sumamente suti-
les y complejas. Echeganay (...) ha nrepresentado,
para fa masa, y en fos efectos padeticos de su drama-
tungia, fa pasibn, el impetu, fla agresividad y el
enardecimiento; ef tLeatro de Echegaray ha sido un
grito pasional y una sacudida viofenta. (0.C., R. Caro
Raggio Editor, Madrid, 1919-1921, tomo XII, p. 239).

No empero, el teatro de Echegaray es un tfeafro Jfuera de
fa nealidad social espafiofa: lo  intrascendente se  impone
como principal materia y motivo dramitico. (Vid. J. Mas Fe-
rrer, 1978, p. 50).

La hegemonia en la escena ya en nuestro siglo es ostentada
por J. Benavente, un nuevo Nobel para las letras espafiolas
(1922). Su primer teatro gira en torno a una critica social
estricta, pero que se detenia ante la sb6lida estructura del
orden establecido. En Gente conocida (1896), remeda £F *4i' de
£as ninas, retratando fa hipocresia, ef materialismo y fa
mezquina malevofencia de fa Buena sociedad (S. Brown, 1983, p.
195). ContinGa su sitira social con La comida de fas [ieras
(1898) y La noche ded sdbade (1903) no de modo tan irresponsa-
ble o melifluo como se ha pretendido ver. Se trataba de un
teatro social urbano, presenciadc y ambientado en un mundo
aristocrético y acomodado. En este instante, Benavente se
plantea la alternativa de escribir para deleitar o mantener
una férmula de sitira social que no ofendiera a nadie pero
que podria ser peligrosa; se decide por el arte de gustar.

De todos modos, de ambientacién rural y una veta social
sobre la justicia y la igualdad relativa son Sedora ama (1908)
Y La malquerida (1913), en la linea de [os infeneses caeados,
1907, donde se muestra un mundo movido por egoismos meramente
materiales (como en la citada La comida de fas fienas).

Ahora bien, el aplauso del plblico era contrarrestado
por la critica que denunciaba constantemente la decadencia
de la escena espaiiola. Asi, en 1935 (afio de la composicién
de Los hijos de fa piedra, de Miguel Hernindez), la revista
Nueva Cuftura incluia, dentro de su linea editorial de postu-
lar un teatro mis 'comprometido', sendos articulos de Jorge
Napal y E. Garcia Luengo sobre "J. Benavente y los zurcidos
soveticos” y "El teatro de los Quintero”, respectivamente,
en los que arremeten severamente contra su ideologia contra-
revolucionaria y reaccionaria:

La mentalidad mondaguica que contimnda en nuestro
teatro tiene en fos Quinteno sus mbs sofapadas ‘y
afmibaradas expresiones. (...) Indigna su oplimismo



cuande a Lodos nos vhogon conflictos sidenales y
hay Zante sangae tania hambae clamorosas... Eale
teatao 4se compene con su miblico sin espiritu,
adn pensamiento, que es Po gue al hombae Ffe concede
fa calegoaia de humano: fa solidanidad con £o humano.
(J. Napal, Nueve Cuftura, 5, junio-julio, 1935, pagi-
nas 4-5).

Tras el primer conflicto mundial (1914-1918), es conocida
la reflexifén del dramaturgo y teérico aleman Frwin Piscator
sobre gqué sentido tend haler hecho a Shakespeare mientras
fos tangues enemigos cauzaban fas calfes de Bealin:

Esta neflexidn -comenta J. Monledn (1971)- constiluye

una de fas Bases del mejon teatro modeano. Dado que
el feainc es un especldeufo miblico y 4e ofrece a
fa  comunidad, parece naturaf que exprese, examine
y objetive fo que a esa comunidad le preocupa (pag.l12)

Este escapismo es humanamente lacerante en el teatro espaifol,
pues la evasidn enajenada, existente en los dificiles aios
'30, soslaya la angustiosa situacidén de la realidad y presen-
ta la esperpéntica condicidn del sufrido espafiol de la calle
y €1 mismo como divertido espectador (J. Monledn, (lidem, p,13)

Algunos autores se decantaron por exagerar los rasgos,
las situaciones y los comportamientos entre sus personajes
para mostrar un espectdculo rociado de humor, ironia y absur-
do en medio de una gran dosis de tesis social: en este senti-
do podemos citar a Carlos Arniches con La sedoaita de Trdve-
£ez (1916), Los cacigues (1920), fa heroica piffa (1921). Otros
dramaturgos no tuvieron la fortuna de ser reconocidos en
su tiempo, como Miguel Mihura con 7res somirenoa de pico
(1932), siguiendo el camino del teatro del absurdo trazado
por Alfred Jarry (con el finisecular [/8# aey), y adelantindo-
se a E. Ionesco, S. Beckett, F. Arrabal y Dario Fo, de media-
dos de nuestro siglo hasta hoy dia.

Valle-Inclén, por su lado, apenas gozd del eco de su pro-
puesta teatral, J.A, Hormigdn 1972) ha estudiado espléndida-—
mente el cambio de rumbo estético e ideolégico de Valle,
acaecido entre 1912 y 1920: abandona el creador del esperpen-
to el preciosismo modernista y presenta una diferente concep-
cién del mundo; alejado de las aforanzas de un ilusorio orden
patriarcal, Valle comprende el mundo en sus contradicciones
profundas entre capital y fabajo. La realidad pasa a ser
duefia y sefiora en su conciencia y en su obra (Hormigén, 1972,
p. 10). Ya no extrana en 1920 la respuesta de Valle a Rivas
Cherif interrogado sobre la responsabilidad del autor (apare-
cida en el semanario La Inleanacionaf, 3 de septiembre de 1920):
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EL ante es un juego -el supremo juego-, Yy Aus noamas
estdn dietodos poa ef numénico capricho, en ef cual
neside su gracia peculiarn, Catonce vensos dicen que
es sonelo. EF ande es, pues, forma (...). No delemos
hacer Arle ahora poagque jugan en Fos Liempos que
conren es inmoaaf, es wna canafloda. Hay que Fogran
puimeno una Justicia social,

El teatro social en Espafia se desenvuelve de modo paralelo
al drama rural, ya que hasta la cuarta década de siglo no
obtiene un auge expansivo la ubicaci6én urbana o industrial
de la accién literaria. La novela es el género mds representa-
tivo y no deja de ser ilustrativa la opinién de G. Diaz-Plaja
cuando en 1930 escribe un articulo bajo el epigrafe de "iRura-
lismo, todavia?", con motivo de la concesién del 'Premi Joan
Crexell' a £f cercle mdgic de Joan Puig i Ferreter, en el
que protesta:

Ya estamos harlos de novela aunal, Ya estamos harlos
de pasiones fLabriegus y de amonres puellerninos. Ea
urgente -indispensable- que se elfeve el Lono sociaf
de nuestra Lileratura. OQue desaparezea eslte ambiente
paovinedano y taiste que fomenta tantas ideas equivo-
cadas sobre su pafon (7).

Tanto fos hijos de fa piedra como EF fabradon de mds aine
se hallan inmersas en la tradicién social y socio-rural que
conoce sus primeras muestras antes de 1895, fecha clave por
el estreno de Juan José. Pero otras obras preceden a la de
Dicenta en su preocupacién social. Podemos retrotraernos
a 1874 con el estreno de £f esfdmago de Enrique Gaspar para
sefialar el comienzo del verdadero teatro social espanol,
tan opuesto a la alta comedia. Mas estas reivindicaciones
sociales y politicas llevadas a los personajes de la escena
quedaron interrumpidas de cuajo cuando en el mismo afo, 1874,
Echegaray escribe [a espada del vengados, melodrama social,
plagado de sonoros ripios y conflictos sociales (Cfr. Jaime
Mas Ferrer, Ifidem, pp. 58-59).

Incluso la zarzuela, género musical de la mayor atencidén
popular, se atrevia ya en 1894 a proclamar, si bien que tenua-
mente y con bastante timidez, en La wperbena de {a Paloma
de Ricardo de la Vega, que el pueblo tiene su corazoncito.

Anteriores o contempordneos de Dicenta son los dramas
rurales con implicaciones sociales La Dofores (1892)y/M def Can
men (1896) de J. Feliu y Codina; flaria Rosa (1894) y Tieara Ba-
4z (1896) de A. Guimerd, estudiados por Mariano de Paco
(1971, -72):




fnfaza dinectamente —dice de Guimerd- con Ffos daamas
de honoa def Siglo de Oro; affi fa oposicién ofenson-
ofendido coarespondia a fa de noble-villano; aqui
fo que fos diferencia es ser agmo o criado. La nolfeza
de sangae ha dade pase af poden econdmico como fuente
de injustas prenncgalivas (p. 147);

también [os condenados (1894) de Pérez Gald6s; Dofoaefes (1901)
de Carlos Arniches; Misteaio de dofoa (1904) de Adria Gual:
y la popular fefvafoca (1912) de los hermanos Quintero (amén
de las citadas de J. Benavente).

J.A. Hormigén (1972) acierta al sintetizar genéricamente
la posicién social del incipiente teatro preocupade por la
masa trabajadora con propuestas miticas y utbpicas impregna-
das de paternalismo y simplicidad en sus formas y contenidos:

£¢ teatao social espaiof de comienzos de sigfo, aun-
gue inlenta salin de esla encrucijada a Zaavés de
une lemdlica distinta, no hace asino aepelin fos vie-
405 argumentos con nuevos pensonajes. Apanecen el
obzeno y su hija frente af pataono o ef capaf.az
se anaden unas gotlas de angol, y se manliene ef viejo
esguema drgmdiico, ef enfrentamientio éilico y poa
tanle pusamente emocional. £ un melodrama de Hluencs
y mafos, delinidos seqin sus aefaciones pensonales,
no sws compontamientos sociafes, Pfo que [Sinafmente
nesubta (p. 16).

[LA DRAMATURGIA SOCIAL DE M.HERNANDEZ TRAS LA HUELLA DICENTIANAI

Joaquin Dicenta significa la irrupcién reconocida y aplau-
dida, aunque con criterios disimiles, del teatro social en
Espafa. Desde el mismo estreno de Juon José (1895) la obra fue
recibida positivamente por todo el piblico asistente, desde
la mis encopetada a la mis baja clase social; dato éste
-el de la total aceptacién- muy ilustrativo de la diferente
recepcién semfntica del auditorio. Junto a fa madre de Gorki,
el Juan José festejaba los primeros de mayo como exponente
de la lucha obrera.

M. Herndndez era buen conocedor de la obra dicentiana,
ya que de joven en Orihuela representd varias veces, como
protagonista, el papel de Juan José. En Los Aijos de fa piedra
y enfd fabradon de mis aine el escritor oriolano recoge 1las
influencias de sus muy variados maestros de la escena, desde
Lope a Garcia Lorca pasando por J. Dicenta. Examinemos los
rasgos de los dramas de Herndndez que se deben a la pluma
del autor aragonés.
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e A) Relaciones semintico-sinticticas entre Juan José (1895)
y los dramas hernandianos

Al igual que el ambiente literario y socio-politico estaba
abonadoe cuando el phblico madrilefio presencié ante sus ojos
la tragedia de Dicenta, en 1935 M. Hernindez conocié un ciimu-
lo de sucesos propicios para Los Aijos de fa piedra; sin embar-
go, no se estrend. Ambos dramas sintetizan tradicién y nova-
cién, aunque el oriolano sea mucho mis agrio y obsesive en
el tratamiento {ltimo de su intencién social. Amor y celos
(mds que honra, como dice Garcia Pavén, u honor, como apuntan
Diez de Revenga y Mariano de Paco), y lucha social desde
su germen (Juan José) hasta su retofio (Los hijos de fa piedna,
&L fabradon de mds aine) configuran el 'leit motiv' de miilti-
ples imbricaciones para una sola realidad social enfocada
desde el humilde asalariado.

Si por intencién social en literatura entendemos la que
deriva de que el autor exponga un mundo ficticio (literario)
reflejo (imaginativo) del mundo real, cuya finalidad preferen-
te es conseguir una concienciaci6én del problema en el especta-
dor, para intentar a continuaci6n una reforma de la realidad
referencial aludida, hemos de concluir que tanto Los Aijos de
fa piedra como EF fabradon de mds aire van mucho mis lejos que
Juan José, del que se ha llegao a escribir que el problema
social estd planteado de manera marginal y simplista (Garcia
Pavon, 1962) o que parte de presupuestos pequeio furngueses
Yr a pveces, ni tan siguiena nevofucionanios (J. C. Mainer,
1974) (2).

La estructuracién en el teatro social de Dicenta coincide
asimismo con la de M. Hernindez, si bien éste complica sus
elementos conflictivos en un deseo de conjurar todo su mate-
rial dramitico, mAs vasto ya que afade a la recopilacién
de la tradicidén literaria su propia creacién personal de
los hechos histéricos recientes. Dicenta superpone dos estruc-
turas (3), mutatis mufandis como  HernAndez, siempre  bien
ensambladas: 1) el drama convencional de amor, pasién y celos
(que genera la accién dramitica) y 2) el enfrentamiento de
clases, conflicte y justicia social, sociedad injusta vy,
como origen final de la misma, el paro. Pero en M. Hernindez,
con todo, la dosis concedida al conflicto social es, si no
hegembnica, si muy superior y més explicita que en el arago-
nés. Ademls, en £ falnador de mis aine, las dos acciones
(los dos conflictos: amoroso y social) funcionan independien-
temente, y es uno de los mis personales significados del
teatro hernandiano. La urdimbre es diferente, pues, entre
los argumentos del escritor alicantino: en Los hijos de {fa
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piedra lo fundamental es su intencidn social (al margen pro-
gresismos o represiones ideolégicas), el enfrentamiento entre
propietarios tiranos y jornaleros; el amor (la aventura amoro-
sa de la wviolacién de Retama, la compainera del Pastor) es
una agravante mis, acumulada a la maldad del cacique, no
un nervio esencial como en Juan José. En £f fabradon de mds
aine, la desconexidn primera de las dos ramas de la estructu-
ra muestra la humanidad ingenua de M. Hernandez que cree
posible la simultaneidad del amor entre desiguales socialmen-
te y el rencor a ultranza por la injusticia social que prote-
ge desviaciones alevosas.

El éxito de Juan José motivé a C. Arniches en 1924 a escri-
bir el sainete fos mifagros def joanal sobre su esquema argu-
wentgl, Miguel HernAndez continfia homenajeando también a

litenta y son muchas las coincidencias anecdéticas en
sus fos dramas del poder injusto (Les Aijos de Ffa piedna
y &F folaadon de mds aise, de 1935 y 1936, respectivamente),

Se inicia la obra de Dicenta (Juan José, acto 1°) en la ta-
berna, esto es, como en [os hijos de fa piedra, en un descanso
del trabajo (Dicenta, 1982, p. 71)(4); en Losa Aijos de fa
piedra se trataba de una relajacién momentdnea de los mine-
ros. Punto y seguido (I,1), Perico lee en el peribddico un
editorial contra el gobierno y concluye sin paliativos que
hay que acafar con ef hato de ganujas que nos oprime (p. 73);
en Los hijos de fa piedra también se comentan las noticias
de la prensa, pero los mineros no saben lee (como ocurre
con Juan José mismo); el paralelismo es evidente:

Juan José, 1,1; p. 73: Los hijos.., 1,1; p. 596:
(obviamos y eliminamos el si
labeo de Perico).

PERICO

No es posible soponian en a4
Lencio la conducta de un go-
fienno que asl viofa fos sa-
cralisimos denechos def ciu-
dadano. Hona es ya de que ef

MINERO 3¢

see dice gue en no 5€ qué
te def mundo decfananon
huelga de hamlre mds de
homfres de nuestro oficio gy
se han mueato dentro de fas

fat
fa
mif

noble pueblo espanol paoieas-
te de fan inicucs alentados

y safga a fa defensa de la
libertd y de la patria esecan
necidas poa fos secuaces e
fa aeaccidn.

minas casi todos (v..). Y di-
ce gque en fa Andafucia andan
a Ltinos con fa guaadia ‘
hombres de nuestra clase gue

jriden revolucion.

No obstante, la reaccién de los mineros en Los Aijos de {fa
daa es contraria a la de las figuras dicentianas: M. Herndn-
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dez resalta el analfabetismo y la ignorancia de sus persona-
jes, a lo que suma su buena voluntad, inmersos en una atmbsfe—
ra idilica; Dicenta incorpora apasionamiento ciego y rebelde
a una causa justa y desdén por la experiencia negativa de
la lucha contra la injusticia (segln contesta Ignacio a Peri-
co). Hasta detalles infimos como la paréfrasis este papel se
repite, hiperbolizada hasta la ridiculez, en Los hijos de fa
piedna: ese papef donde apuntan tantas cosas def mundo (id. ).

Un nuevo detalle destaca la intencidn de Los hijos de fa pie
dra en su primera fase (I,a) de resaltar la utopia por medio
del idealismo costumbrista y la ingenuidad en detrimento
de un mayor realismo social: Andrés relata que el primer
encuentro y la unibén entre Rosa y Juan ocurrié en una pelea,
en la que Juan José intercedié a favor de ella; lo que con-
trasta con el lirismo bucélico del encuentro entre Retama
y Pastor.

Una fuente comin se vislumbra en la descripcién que hace
Juan José de los atuendos de Paco (el capataz que desea a
Rosa, la companera de Juan José) y la respuesta de Retama
al Sefior (Los hijos de fa piedna, 1,p,5; p. 615). La fuente
es la conocida réplica de Casilda al Comendador de Ocana,
en Peribdnez, si bien en la oposicién manifestada por Juan
José se aprecia un poco oculto un rencor mis revolucionario:

JUAN JOSE.- ... y me [ijaba en éf, y a fa vez que en éf,
en mi 8lusa nemendda y en su nopa nueva, en ef yeso
gue halliac en mis manos y en fas sonlijas que halia
en fas suyas, y senti.... No sé fo que senti enton-
ces; peno aprelé con ralia ef mango def palustre
y estuve a punto de melerme pon ef pecho adefante
aquella herramienta manchda con fa cal que nosotros
amasamos pa que ££ se fuzca... (1,4; p. 83).

La relacion afectiva que mantiene unidos a Rosa con Juan
José al principio, y con Paco en el acto 3°, consiste en
el amor libre, sincero y leal; postura propugnada asimismo
por el Hernidndez hombre (en tantas cartas a Josefina Manresa)
y el Hrnindez dramaturgo (Los hijos de fa piedra con Retama
y Pastor; £f paston de fa muerte -de 1937- con Pedro y Ana,
etc:):

JUAN JOSE.- &En fas cosas del quenen, se finma con éiste (ef
corazbn)... (1,4; p. B4).

El rencor de Paco (el capataz acomodado del drama) es
similar al del Sefior en Los hijos de fa piedra y Don Augusto
en £ fabradon de mds aine, tras el enfrentamiento verbal

11




con Juan José:

PACO.- he de poder poco 4i ne fe la quilo, aungue sea defante
de tus ojos (1,15; p. 108);

en la colérica amenaza del capataz se recogen las dos lineas
estructurales a un mismo nivel: el poder socio-econémico es el
que motiva la configuraciéon de la nueva pareja por eleccidn
de Rosa.

Tal como ocurria en el primer acto, el 2° se abre con
una sitwacién producida por el enfrentamiento personal vy
agravada por las circunstancias sociolaborales, que oprimen
al humilde: las dos parejas protagonistas se ven privadas
del trabajo, bien por expulsién bien por paro forzese, lo
que provoca una desolada situacién de hambre y frio (II,1;
p. 111); el recuerdo de fos Ahijos de fa piedra es inmediato
(I,p; II,a): el Sefor cierra las minas y provoca la represién
y la miseria.

El papel del capataz en [o4 hijos de fa piedna es el reme-
do, mAs social ahora en M. Hernéndez, de Isidra, vieja infiea-
naecasas (celestinesca) que procura el hien del buen papgador;
aun habiendo nacido en el mids bajo pueblo se sitia econémica-
mente por sus deshonestos trabajos que sostienen la estructu-
ra social injusta: si el capataz velaba por proteger el enga-
no del Senor,

mientras mi sefion le Besa, yo vigilo ef monte como

un pearno gquandidn, y +i ef paston se aceaca no 04
sonprendend. .. (Los hijos de la piedaa, 1,p,5; p. Bl16),

Isidra, seglin reprocha el propio Juan José,

éf se achania y espera, mientaas usté fe ayuda y
viene a aolarnos fo dnico gue nos ha quedao, un poco
de carifdol... (I1,6: p. 122).

Por amor a Rosa, Juan José pierde la razén y roba: es
encarcelado. Esto sucede fuera de escena, entre el 22 y el
tercer actos (p. 135). Una vez mAs, Dicenta logra acertadamen-
te a unir la motivacién amorosa (Rosa desesperada porque
pasa necesidad junto al celoso Juan José) y la social (Juan
José es victima de la situacién laboral que no oferta traba-
jo). Sitvaciones semejantes se suceden en Los hijos de fa pie-
dra: por un lado, los Mineros roban para calmar el hambre
de sus familias (II,p) (y son agredidos posteriormente por
la guardia civil, como se nos informarid después en el acto
32): por otro, el Pastor es encarcelado por matar al capataz
en defensa de su propiedad privada (I1,i), informacién que
recibimos también mAs tarde (II,p, en boca de los vendimiado-
res). Juan José se erige en luchador representativo del pue-
blo al igual que el Pastor en Los hijos de fa pledra; pero el
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papel del Pastor se decanta hacia la clara vertiente reivindi-
cativa contra el poderoso injusto. Dicenta no presenta a
Paco como odioso por si, sino en todo caso por lo que repre-
senta, la clase acomodada y represora, con mayor finura ¥
menos maniqueismo que Herndndez. La similitud en las condenas
de los dos héroes en los respetivos dramas los unen mis toda-
via: ocho afios de condena para Juan José (segiin narra Cano,
el presidiario, 1I1,1,1; p. 137) y para el Pastor (en nueva
relacion del Lefador, 1I1,a,l; p. 643). También, una coinci-
dencia mas, escapan de la clrcel y con su regreso propician
la venganza mortal: Juan José mata a Paco (II1,2,6: p. 157),
el Pastor promueve la rebelién que asesina al tirano (III,i,
7); ambas muertes acaecen fuera de escena, pero es notable
la diferencia en el tono rebelde y reivindicativo socialmente
de Los hijos de fa piedna, frente al personalizado celo de
Juan José. Por el contrario, en escena si presenciamos las
muertes de las dos muchachas: Rosa (II1,2,7; p. 158) v Retama
(I1l,a,2; p. 648). .

No tan asiduo en las alusiones a Juan José fue M. Hernin-
dez ya en {f fabradon de mds aine. No obstante, alpunos deta—
lles argumentales o elementos sobre los que se construye
el drama o, incluso, paridfrasis textuales poseen como cla
ro antecedente la importante pieza de Dicenta: Carmelo, el
ebrio y alegre personaje de &£ fulrador de mds aine, es el co-
rrelato de algunos de los rasgos de Andrés, el amigo de Juan
José, de los cuales Hernindez confecciona un personaje con
una sola cara. Andrés -como Carmelo siempre- es buen bebedor
y rie con el motivo del vino con grata dosis de humor, sobre
si estd "bautizado", etc. de modo muy extenso; dicha perorata
(I,2; pp. 75-77) funciona de entretiempo (cat&lisis) como
en £F fabradon de mds aine:

ANDRES.- Poaque ef vino es fa sofa cosa Buena de este mundo.
34 do send, que con todo y con fo que echan fos talen—
nenos, ain se puede 8eler (1,2; pp. 75-76).

‘Carmelo dird en £f flabrador de mds ainre:
y aiin ¢ decinte fos Litnos
de agua que has echado hoy
af vino que me has servido,
r!ll_f..
Yo advieate pon ef ofon
44 en ef vino ha Efovido
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y 4L ha pasade una pez
por ef agua del Baulismo,
(I11,2,1; wv. 3141-3151).

Y Andrés humoriza:

o {Lengo mi idea, La politica, pa £fos polilticos;
fa mujen, a natos, y ef pino, a mafmum hora, (e.s)
Oue Zienes penas? éA quién vas a in con effas? JA
una mujerx? lUna mujen te fas aumenta. éA un amigo?
lin amigo fas oye »i no estd de prisa y para conlan.
Af vino, hombre, af pino. Y mejon que al vino, af
aguandiente, (1,2; pp. 76-77).

La situacién del forcejeo entre el comendador y la villa-
na, sorprendidos por el mozo -cliché forjado desde Lope de
Vega, y que M. Herndndez repite en &£f Jfafrador de mds aine
sin demasiado éxito ni imaginacién- es adaptado verosimilmen
te por Dicenta, de tal modo que no dibuja con tintas negras
al maestro de obra: éste invita a Rosa a cantar en la taber-
na; Juan José cree resuelta su desdicha al oirla entonar
una copla alegremente junto al rico (I,14; p. 106). Una nueva
fuente del teatro clésico es tomada por Dicenta y posterior-
mente por Herndndez: se trata de las gallardas respuestas
de Pedro Crespo a las soberbias preguntas de don Lope en
£ alealde de Zalamea:

DON LOPE.- {Sabéis, volo a Dios, gque es4
capitdn?

PEDRO CRESPO.- 54, !volo a Dios!
4y aunque fuero éf genenal,
{ess)

DON LOPE.- {Saléis que eatdis ofligado
a sufrnin pon sen quien Aods
estas cargas?

PEDRO CRESPO.- Con mi hacienda,
peto con méi fama no.

Al Rey fa hacienda y fa vida
se ha de daay peno ef honoa
es patvimonio def afma,
y ef gfma séfo es de Dios.
(Jornada 1%, wv. 857-876).

lMcenta hace expresarse asi a sus personajes:

PACO.- ... te ofvidas de quién soy yo.

JUAN JOSE.- Vo me ofvido. llsté es mi maestno, ef que me da
el joanal con que como, Yy dispone de mli y de eslos
frazos desde que safe ef sof hasta que anochece,
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a pve wsté cdmo no me ofvido! Sin duda pon eso,
porque me paga wsté, ha Plegao a creense que tLodo
£o mio fe pentenece, y no contento con fucinse a
costa de mi sangre, quiene usté mandarn también agqui
dentro y coger fo que aqui dentro vive y £fevdasefo.
IPues eso no, no, sedon Pacoy eso, no!

situado en el cierre del acto 1? (I,15; pp. 107-108); y anade
una referencia léxica (afma) para clarificar la fuente (aun-
que sea usada en sentido laico, esto es, popular, no religio-
so o moral como Calderén): -

Mi sudon, HRueno; mi trabajo, Bueno ftambién; de usté
son, porque usté flos paga., (Cogiendo a Rosa pon un
brazo y atrayéndofa a si). Pero esto no se paga con
dinero; no hay dinenro que fo pague en ef mundo. Eslo
es mi pida, mi alma, me peatenece y no fo suefto.

M. Hernindez exagera sus figuras y muestra un maniqueismo
flagrante; sirva una breve cita para recordar la dureza del
inmediato rechazo a la imposicién:

DON AUGUSTO, - Soy ef sefion de fa aldea.
JUAN.- £5 ef sefon de fo gue sea,

fero no de mi peasond.
(I,p,4; vv. 1250-2).

Y 1a hija del terrateniente aclara:
ISABEL.- Ignona seguramente

JUAN.-

que fas tiennas que fabona
aon tuyas, y que su frente
a fus deseos: fo ignona.
Cuando fos deseos son
de dnimo ingjusto y viofento,
mi frente y mi corazén
no hacen nuneca inclinacién
de cara o de sentimiento.
(I,p,5; wv. 1273-1282),

En Los hijos de fa piedra, M. Hérnandez habla calcado
ya las intervenciones calderoniana y dicentiana, en dos suce-
sivas escenas; primero dirigiéndose el duefio a Retama:

SEHDR -

éNo salles que soy el duerio def monte?

RETAMA.- ¢Y pongue enes ef duefio del monte vas a seafo de

y luego

mi corazén? (1,p,5; p. 615),
al Pastor:



SENOR.~ ¢04pidas que soy ef dueiio def monte?
PASTOR.- No fo ofvido, que fo sienlo gque seas,
(I,p,6; p. 617).

El gusto por la "relacion” dramitica de £/ Lalradon de
mdA gine es caracteristica asimismo de Juan José: Rosa relata
como quedaron sin trabajo (II,3; p. 114); Cano y el Presidia-
rio informan del juicio de Juan José (IIT1,1,1; p. 137) ...(5).

Pero no es de extrafiar este influjo hasta en detalles
pequenios de Juan José, pues incluso F. Garcia Lorca se ve
atraido por las palabras y el gesto finales del protagonista
que cierran el drama, aludiendo al cuerpo yacente de Rosa,
su amada:

JUAN JOSE.- !¢ vida ena esto, y fo he matao!
T 2.8 p. 159

Lorca imprime un mis afectivo dolor al inesperado desenlace
de Yeama: la protagonista da muerte a su marido, negindose
asi toda posibilidad de engendrar y se sume-en la tragedia:

YERMA .- No o4 aceaquéis, porque he malado a mi hijo,

yo misma he matado a mé hijo!
Notese, finalmente, la similitud de 1la expresidén amorosa
de Juan José:

T4, poa cuyo fienestan aanancania piednas
con £os dientes!
(11,9; p. 132)

con la famosa "Elegia" a Rambn 5i jé:

fliieno escarlan fa tienna con foas dientes,

giiero apartan fa Lierra parle a parde,
a dentellodas secas y calientes,.. (6),

A) HRelaciones con El1 Senor Feudal (78%6)

La siguiente obra de Dicenta ha planteado opuestas opinio-
nes en cuanto a su interpretaciém. Para J.C. Mainer (1972),
no consigue supenar nada (p. 48); mucho mis lejos va, escribe
G. Brown (1983) en arniesganse a exponen acltitudes sociales
gue no coarespondian con fas itipicas del piblico y aun mds
allg fodavia Jueaon (p. 193),

El tratamiento del tema social es mis directo y transparen-
te; aunque su critica sblo se refiere al enriquecimiento
por engafios de los nuevos terratenientes y las supuestas
exigencias sociales en las relaciones amorosas. Esta critica
estd en la linea de £¢ fabradon de mds aine de M, Hernindez.
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Tolera Dicenta al aristbcrata venido a menos (el marqués),
pongue este es un viejo y polre y es honnado (edic. de 1917,

p. 14). El dramaturgo aragonés, como el oriolano, todavia
respeta los estratos sociales cuando no hay relacitn de repre-
sién sino de paternalismo tutelar; es decir, si el superior
es bondadoso, no surge conflicto. También coinciden ambos
autores en que la atraccién amorosa puede satisfacerse sin
remilgos sociales, pero la realidad muestra una verdad muy
distinta. Dicenta ha recogido para £¢ sefor feudaf muchos argu-
mentos del teatro Aureo del XVII, que comparte M. Hernindez
en £f falaadon de mds aire sobre todo: la sencillez del argu-
mento, por ejemplo: Juana, hija de Juan, labrador, esté
enamorada de Carlos, hijo del nuevo sefior, Roque, antiguo
capataz del marqués, al que arruind por su especial sentide
de la administraciéon y los préstamos. Roque desea ante todo
el titulo del marqués y para ello pretende casar a Carlos
con la nieta del aristdécrata, a base de nuevas presiones.
Jaime, hijo de Juan, regresa a casa con ideas revolucionarias
y ante el abuso de Carlos a Juana hace imperar el cbédigo
del honor maando al sefiorito:; se cierra asi la obra con 1la
solucidén marginal del conflicto, pues el hermano es el encar-
gado de la proteccién de la honra de la muchacha, dejande
constancia incluso de que la defensa del honor es un derecho
que Dios otorga.

De este modo, el asunto social deriva en el seiscentista
tema de la honra con lo que toda la fraseologia y la situa-
ci6én extremadamente controvertida de intereses y humillacio-
nes por cuestién de clases no es relevante pea s4e en el desen-
lace Gltimo. En &f falradon de mds aine el rrégico final en el
que es asesinado el inocente por Alonso confabulado con el
senor, don Augusto, es mucho mis significativo y actual.

El paralelismo se establece asimismo en el #mbito de los
personajes: en £f sedoa feudal aparece una figura del donaire
extraida del teatro del XVII, Blas, que posee su correlato
en Tomaso de £ falradon de mds aine. (Apréciese como los
titulos de los dos dramas resaltan a las figuras enfrentadas,
antagonista y protagonista). La ambientacién mis alegre y
festiva de ££ fafradon de mds aire se regala con cancionci-
llas y fiestas, mientras sbélo una cancién es entonada, por
Blas, fuera de escena:

éSakles pon qué a la siega
no voy contigo?

Pues porgue me da ralia
cortar ef irnigo. (p. 14)
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Por otra lado, Roque (el sefior feudal) se enriquece de
rasgos que Hernidndez reparte entre los dos seres que estable-
cen el conflicto social con Juan (el labrador de mis aire):
Alonso, resentido desde la infancia, como el Roque de Dicen-
ta, gque al final consigue el bienestar material con la trai-
cién a los suyos, y el propio don Augusto, el duefio de las
tierras. Las opiniones clasistas se desparraman a lo -largo
del texto: Carlos como Isabel, los hijos de los caciques,
interpretan de modo idéntico la realidad, a pesar de que
Carlos estuviera enamorade al principio de la labradora Jua-
na, ¥ ello no ocurra en &£f falaadoa de mds aine?

CARLOS.- i padae ocupa unaposicibn aespetalde en ef
mundo; ef mundo fiene sus exigencias (p. 11)

en la linea trazada por su padre, que recuerda a los jactan-
ciosos capitanes y comendadores de Lope y Calderdn. Tras
la huella de £ afcafde de Zafamea calderoniano, tan socorri-
do en los dramas sociales hasta Hernéndez, como vimos, se
expresa Roque, en sendas recomendaciones a Juana y a Juan,
su padre:

porgue siendo seavicial y humilde pauvelas

que conoces lu condicidn (p. 10),

aespetantle y obedecerte y confoamanse con

su suerte y con fo que af amo se fe antoje
darfe (p. 10).

;‘f Juana replica a Carlos como un modernc Pedro Crespo a Don
Lope (se insiste en el argumento dureo, como en Juan José, de
separar lo material de lo espiritual -alma u honra-):

JUANA.- 7u padre, el mundo de que halfas, puen peiate y diase-
fos de gquena gana tu dinero, iu posicibn y tus vafe-
aes; épa qué quieo eso yo? !Pero hay dos cosas que
no pmeén pedinle effos, que no pués darfes {ii: mi honra
porgue et mia, y {u juramenio poague es de Dios!

(p. 11);

Y el marqués repite a Roque:

mi oro ha podido sea tuyo, porgue ef ono puede sen
de cualquiera: ef nombre, £fa sangne, fos da Dios,
y a Dios no pueden nobanfe {fos adminisiradoses pon
muy Listos que sean (p. 16).

I
Jaime, maquinista de oficio, ha traido de l1la ciudad y del
progreso, alejado de la vida y la mentalidad agrarias, las
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ideas de la lucha de clases mAs concienciada; M. Hernandez
retoma muchas de sus intervenciones para su labrador airoso.
Por ejemplo, increpa Jaime a su propic padre, que se comporta
consintiendo cualquier atrocidad si procede del duefio de
las tierras (postura ideoldgica similar al conservadurismo
de Gabriel, Blasa o los campesinos de £f falradon de  mds
aine):

EF de usté, no ef mio. Yo no tengo amos (p. 12).

Pero he aqui una sobresaliente diferencia con Hernandez:
el oriolano prefiere el enfrentameinto cara a cara entre
cacique y bracero, de mayor efecto dramitico y emotivo, optan-
do por la dialéctica entre los trabajadores para arengarlos
a la accibn y modificar la estructura socio-econémica vigen-
. te. Jaime continfia esgrimiendo argumentos que acomodard casi
literalmente el Juan hernandiano: protesta del trabajador
que nunca poseerd la parcela que labora:

fafra fa lieana, ajena, esa lieara de Pfu gque nunca
poseends un gaamo! (...) en provecho de una naza
.entenra de propietarios (p. 13).

Finalmente, el orgullo de los pobres hace que se resistan
a los abusos de los sefioritos, estimados en £f sedon [Jeudof,
a diferencia de Juan José, como un accidente mis de la co-
rrupcién y la humillacién de los poderosos a los aldeanos:

JAIME.- Que caigae fa moza donde caiga cuando ef sefoailo
se harle de efla... (p. 27);

por su parte, Juana se entrega sin condiciones a su amor,
pero no acepta la vejacibn del pago de su deshonra con dinero
o con la prpuesta de un amor adiltero: ignominia que reprocha
a Carlos (7):

flas mujenes como yo dan £fa honra, no £a venden!
{p. 33).

C) Relaciones con Danief (1907)

De las siguientes obras sociales de J. Dicenta, Awtona, DJa-
niel o £f caimen de ayen (de 1902, 1907 y 1908, respectivamen-
te), merece especial atencidn el drama minero Danief por sus mu
chas concomitancias con.Los Aijos de la piedna.

Aurona plantea simplemente una situacidén gue es resuelta
de semejante modo que £ [alaadon de mds aine, en su conflic-
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te socio-amoroso, es decir, el enamoramiento ciego de Juan
por Isabel, 1a hija del cacique, y la definitiva entrega
a Encarnacién, muchacha integra y sincera de la misma proce-
dencia social que Juan. El argumento de la obra de Dicenta
se cine a este conflicto: Manuel, joven médico, va a casarse
con una burguesa, Matilde, que lo engafa; ha de presentarse
Aurora, antigua novia de Manuel, trabajadora, para que le
haga ver con claridad, y termina casindose con ella misma.
En ambiente urbano, como en el rural propio de M. Hernindez,
se aprovechan estas relajaciones morales y lpos cambios de
los objetos amorosos para cuestionar una sociedad y una menta-
lidad viciosas.

La denuncia de Junief es muy acorde a lo que M. MHernindez
pretenderd con Los hijos de fo piedra: se critica, ha escrito
Jaime Mas (1982),

el mecanismo de nepresidén de un Eastado que presta
su ayuda a fos exploludones para aloatar todo intento
de mejonas salorniabes del profetaniado, atriluyendo
a fas fuerzas armadas el poden de disuasidn (p. 46).

A pesar de que Dicenta en 1907 ya goza de experiencia
en la construccién de dramas sociales, Danief no logra =zafar-
se del melodramatismo que sustenta toda la pieza: asi pues
una amplia gama de elementos trigicos se acumulan en su ini-
cio, o son tristemente recordados, en torno a la familia
de Daniel, el padre. Los dos hijos, Pedro y Pablo, militan
en bandos opuestos: Pedro es sargento del ejército represor,
bebedor, juerguista y mujeriego; Pablo, minero, con ideas
revolucionarias, serio y luchador por 1la libertad. Ambos
resultan simultaneamente los (nicos muertos en una refriega
ordenada por el duefio de las minas. AdemAs ya antes fallecie-
ron a causa del hambre la madre y un hijo pequefio. La hija,
Anita, estd enamorada de Luis, aprovechado hi jo del patrén,
que la burla. Y ain hay mis: Pablo profesa un respetuoso
amor a Cesdrea, compafiera en las minas y en la lucha por
la libertad, viuda de otro minero que sucumbié encabezando
una huelga.

La venganza final de Daniel es motivada por razones parti-
culares no por una concienciacién social:

54, hubiesen matao a fos hijos de fos demds y disfru-
tao a fas hijas de fos demds y noto fos hoanos de
fos demds, yo como si taf cosa. Pero fo mlo es mio,
4 me Lo nobaron (acto 42, p. 73; edic. de 1931).

Las coincidencias entre Janief y Los hijos de fa piedaa son
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miltiples y muy variadas: si el tono melodramitico es menor
en Los hijos de fa piedrna (tan sble aparece en episodios
concretos no como base argumental: quejas de Mineros en huel-
ga, susto del Nio al acercarse al Sefior, etc.), la carga
social es parecida, aunque Dicenta ofrece una mayor concien-—
ciacién del problema en su héroe Pablo:

los de arriba, fos que fes ollligan a disparan; eso0s
son fos infames (p. 9) (8),

y no duda en interponerse a su hermano, que se jacta ufanamen-
te de ser otro trabajador:

PABLO.- Bien eslds con fos olaos, con fos que cuando quenemos
afzan fla caleza nos fa hacen fajar a Linos, (...)
éNe disparé la taopa anleayen contra fos huelguistas?
(p. 7).

Pedro se excusa por la disciplina a que se debe; aunque no
desee disparar:

PEDRO.- ¢ 4i nos fo mandan, iqué vamos a hacea? (p. 7).

M. Herndndez incluird en Los hijos de fa piedrna un guardia
civil (en Danief se trata del ejército y de la benemérita)
que rompe con las o6rdenes inhumanas e injustas, y abandona
el cuerpo sumindose a la causa obrera.

Cesirea recrimina la accidn represora del ejército:

Pediamos pan y justicia y nos dieron lafas (p. 9).

El lefador de Los hijos de fa piedrna hace suyas las palabras
de la heroina dicentiana:

T0uienen matarnos a Liros ef hambae!
!Yfa hay dos mineros con fos estémagos
flenos de plomo... (I11,p,3; pp. 661-2).

La situacién laboral en Los Aijos de fa piedna también sera
un calco de la de Danief: los salarios son escasos (p. 6)
y se rebajan injustificadamente los jornales (pp. 15 y ss.),
se promueve la huelga (acto 2%), los trabajadores habituales
son sustituidos por esquiroles (p. 46), que en Dicenta se
muestran insolidarios (p. 56), y el hambre llega a los insa-
tisfechos; es el hambre el promotor de la accién del asalaria-
do. Para Cesirea:

es una fiera y atropefla pon todo (p. 48).
Una voz en 'off' de los mineros em huelga de Montecabra gri-
ta, con similar metifora animalizadora:
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£ hambne me ffena de ladridos (II,a,l; p. 623),
¥y otra exasperada prefiere morir a

vipin toda fa vide hamlnientos como perros sin casa
{P- ﬁZﬁ}.

La corrupcién para J. Dicenta no tiene limites sociales,
alcanza a todos: los mineros se venden, adulan y ceden inclu-
so a sus mujeres al jefe para ser capataces y medrar (p.
6). Hernidndez, sin embargo, parte de antemano con una situa-
cién establecida: el senor es acompanado siempre, secundado
e incitado por eel capataz en Los hijos de fa piedna, (En E£ fa
bradon de mis aine se progresa en escena: Alonso se coaliga
con el cacique para suplantar a Juan).

La actitud del padre, Daniel, es la consabida postura
conservadora, y hasta reaccionaria, que todo lo tolera si
se dispone de comida:

MNés se trabaja, peao, 'qué demonio!, mds
4e cobaa (p. 15),

Mejor es agonizanr que monirnse (p. 17),
y acata la jerarquia establecida:

fos amos sequindn siendo fos amos,
que esa es fa ley (p. 18).

Pablo se rebela ante la pusilanimidad de su padre:

PABLO.- Usté cree que ef amo tiene derecho a todo.
DﬂNIE‘L-" MMA Pam-r' (P. lg]-

También la masa trabajadora protesta y amenaza ante la
injusticia:

GRENUDA.- Como {os cogiese entre mis uwias ande no huliena
Guandia Civié, fes sacaba el pellejo... (p. 33),
que coincide con la maldicién del Ledador en Los hijos de fa-
piednar
Si no pudiena tanio que, apenas ve un gesto de nencon
en (lontecabra ya #fo tiene nodeado de quandias civi-
Les, alguno se atrevenia (I11,a,l; p. 644).
Pero el pueblo no afronta la amenaza directa del patrono:
lo contemplamos en Dicenta y en Hernindez (en sus dos dramas

sociales): después de estar decididos a la huelga, no apoyan
& Pablo y callan ante la demagogia de Luis: '

La huebga es ef hamlre y fa muente (p. 43),
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que sirve de antidoto revolucionario, Pablo no se amlana
y se enfrenta verbalmente al senorito (la adaptacién en I,p,
3-4, de £f fabrador de mds aine es  transparente, con Juan
Envalentonado frente a Don Augusto, mientras fodos 4e disponen
a distrnibuinse pon fas calles y fas casas, p. 714; o cuando en
Los héijos de fa piedna, 111,i,4; p. 652, el sefior y los dos
Guardias Civiles dispersan al puehlu de Hnntecabra}:

PABLO.- No vofveremos (A los obreros). ¢{Digo veadad?

(Los obreros bajan la cabeza sin responder, pero
permanecen inmdviles con cazarra testarudez).

LUIS (hijo del patrén).- Ya ves cémo no fe contestan,

PABLO.- Ya ve usté cémo no van a trabajar. Callan y Hdajan
fa calleza porgue todavia son cobardes delante def
amo; porgue no se alreven a decin fo que piensan,
Yo 4i me atrevo (p. 42).

Pero el pueblo necesita un cabecilla que desencadene la
sublevacidén (que en Los Aijos de fa piedra serh el Pastor).

El ejército es en Janief el  encomendado para reprimir
la huelga minera (y los piquetes) y, aunque explicitamente
manifiestan su desagrade por tal encarge (p. 46), arremeten
contra la masa, como sucederd en el drama de M. HernAndez
para cerrar entre gritos y disparos la tragedia.

En las dos obras los dramaturgos aportan n hdlito de espe-
ranza que alivia el agrio sabor de los desenlaces: la meta
anhelada por Pablo es expresada en el acto 19:

€8 odio!... !la venganza! !Fuera tan hewmoso vivia
para fa justicia, para fa fondad! (p. 10):

Hernindez opta por el efectismo sensacionalista en su final:
tras la muerte del tirano, se cree haber recuperado la calma
perdida:

MINERO 1°.- £f pan asedondeard a nuestnos hijos y fa alegria
anidard de nueve en nuestros dientes (I11,p,1; p. 660),

pero la agresién de las fuerzas armadas se precipita para
abortar el fugaz "happy end'.

Otra de las caracteristicas de los dramas sociales que
configura el teatro de J. Dicenta pasa a M. Herndndez, de
modo preferente en la concepcién ideolégica de £f fabradon de
mds aire: nos referimos a la dualidad conflictiva de lo so-
cial y lo amoroso que Pablo vive como dos realidades distan-
riadas, al igual que se plantea Juan con Isabel en £f ‘fallradoa
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de mds wine (si bien, en el oriolano esta misma dualidad
confiere un nudo traumitico en la construccidn e interpreta—
cién de la obra, no meramente anecddtico como en Danief ):

PABLO.- Séfo ¢ que fu pida no es séfo jusicia, es amon,
Quieno fa Justicia, peao necesito ef amon Lamfién.
(Acto 192, p. 12).

El tema de la honra es tratado en fdenief a nivel dialécti-
co mis que con implicaciones argumentales, es decir, se deba-
te sobre la reputacidn pero se experimentan trances forzados
exclusivamente por 1la honra mancillada. Cesdrea, la mujer
amada por Pablo, que le corresponde en lo mis profundo de
su corazdn, contiene su afecto en actitud serena y estoica:

CESAREA.- Oue muchas veces para ganar en estimacidn hay que
peaden en dicha (Acto 12, p. 13),

y recomienda a Anita, la hija de Daniel, entregada a los
placeres de Luis, reflexione sobre el socorrido argumento
de la Casilda de Perifdie=, '

Vale mds sen companera de un ofrero que quenida de
un amo aico (Acto 1°, p. 21),

motivo supravalorade por la finica cancién que anima el drama
(en la voz de Irene, dentro, como en £/ sefion Leudalt ):

Ni por fa plata ni por onro
se han de Pleparn mi quenen,
Ef gque mi quenen se flepe
minero liene gue sea.

(Acto 29, p. 31).

No se oculta el menosprecio de la clase dominante al traba-
jador: el tono de las réplicas de los sefioritos roza el absur-
do determinismo que elimina oportunidades para la superacidn
honesta de la depravada humillacién de los obreros (Isabel,
la hija de don Augusto, en £/ fabrador de més aire, manifies—
ta su repulsa a las manos rudas de Blasa, 1I,p,7; vv. 643
644; y al trabajo de Juan):

LUCAS .- Hay que confar con que fos minemos son también gente
auda y no sirven pana ofaa cosae (ve.)
EDUARDO.- 5i no comiesen de fa mina, {de qué iflan a comen?
Clanc que uno de nosotnos no fo nesistinia... 'Effos!...
Cada cuaf para fo gue nace en ef mundo.
(Acta 22, p, 25).

Entre los simbolos empleados por J. Dicenta en Janief, dos
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son utilizados también por M. Hernidndez en su produccién:
la sangre como savia germinadora para la esperanza futura
y la muerte, vista asimismo como una exigencia altruista
en pro de la mejora del mundo futuro. Cesarea, en el acto
3%, es taxativa:

Cada gota de sangre que en eslas peleas se piende
es un paso hacia ef poavenin (p. 47).

é€s precisa fo mueate suya, fa nuestra, fa de mifes
y mifes de hombaes, para ef fien de Ffos que nos Auce-
dan?... ¢547... Pues entonces fa muente es una obfiga-
cibn (p. 49).

Tampoco se sustrae el dramaturgo oriolano de la influencia
en la descripcién de las acotaciones: en el acto 22 de Jandief
(pp. 22-23) se oyen ruidos y se ven luces cuando la fundicién
estd en marcha; en I,a,4, de Los hijos de fa piedra, se escu-
cha fa conveasacidn de fos martiffos con fa piedra (p. 602) y

en 1,p, 3e lee:

(De fo profundo wvienen nwidos de picos, melales y
Bannenos. Taabajan todos activamente) (p. 610);

peroc es, sobre todo, la acotacién que domina el acto 3% de
Hanief la que se corresponde con la del 22 acto de Los Aijos
de fa piedra (11,a):

Daniet, 111 Los hijos de la piedra, 11,a

La misma decoracidn que el £ mismo fado ded monte mineno,
acto antenion, A fa vida,
a fa animacibn, al vaho an
diente que salla de fa ﬂhn
dicibn, ha sucedido esa
quietud siniestna, ese de- peao Rajo un aspecto desolado de
samparo moalal que se apo-
dena de fos grandes  cen-
tros industaiales  cuando

- ef tralajo se paraliza . paro.

(.c.) En ef patinillo ha-

£nd merdia docena de sofda- Cugtno Guandias Civifes  ewsto-
04; ses Un cenltinefa pa- diando fa entrada de fas mismas,
seard por ef espacio Libne [ (minas ),

que hay defante del patini | (p. 621)

£fp, Los sefdoados fendrdn
fos fusifes junto a eflfos, |
(p. 44) !



Figura grata a Dicenta es la del ebrio gracieso, encarnado
en Hanief por Pacorro, con mayor sentido sarcistico y social
que el Carmelo de &f faflradon de mds aine, al que se aproxima
por las no muy extrafas salidas humoristicas en drama tan
SeCo:

PACORRD.- Agui con fo foteffo mientaas pefean wstés, Yo no
4é de dolninas, pero como me quilen fas pennas que
necesilo pa ef agquandiente, voy a fa huefga. !Anda
s vog! Mué a fa huelgal... A fa revofucidn social!

(p. 19)

En conclusién, M. Herndndez construye, siguiendo el camino
abierto por los dramas sociales de J. Dicenta, un teatro
social que refleja los problemas de los trabajadores, vistos
con ojos realistas; no obstante, el autor oriolanc propende
hacia la utopia o va desde la utopia a la realidad; realidad
que se perfila como cruel e insolidaria. En primer lugar,
HernAndez eleva un grito de desolacién y de protesta proleta-
ria (Los hijos de fa piedaa), para répidamente emitir un
sollozo de esperanza, sofocado ahora por la traicidén interna
(€ fabaodon de mis aine) de los trabajadores.

Los dramas del poder injusto de Miguel Hernéndez conjugan,
pues, rasgos propios de un enfoque proletario (acciones socia-
les como la huelpa, el sabotaje, etc.), por un lado, y, por
otro, la solcién mis individual y neorromintica del fatalismo
que se ceba en sus protagonistas (colectives o no). Fl incen-
tivo que propicia los desenlaces de Los Aijos de fa piedia
y &£ fabradoa de mds aine es una clara imposicidén socio-poli
tica facultada por el sistema imperante. Aunque los persona-
jes hernandianos en el transcurso de la trama de sus obras
actilen por mdviles personales, una atmbsfera de reivindica-
cidn social les da alma, mientras que las consecuencias de
la intolerancia y los excesos les priva en ocasiones de su
feliz existencia.

LA SENDA DE PARMENO
Y EL NUEVO AMBIENTE SOCIO-POLITICO DE LA 11 REPOBLICA

Entre 1915 y 1936 en el llamado teatro social espafiol
prima lo melodramitico y 1lo folletinesco, asevera F. Ruiz
Ramén (1980, t. 29, p. 66): lo social queda desvirtuado:
tante los personajes como la construccién de las piezas expo-
nen las ideas del autor, se incluyen caracteristicas morales
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de los personajes en las acotaciones (Lbpez Pinillos es un
claro ejemplo) y se oponen dos bandos (amos frente aparceros)
en un enfrentamiento maniqueo y simplista que falsea la reali-
dad incluso cuando se pretende justificar un proceso de con-
cienciacién o una accién rebelde determinada.

Entre otros autores podemos destacar los nombres de Lina-
res Rivas (Caistolalén, 1920, y Flon de fos Pazos), E. Marqui-
na (Alimana, 1919; Faulo Bendito, 1926; La eamila, fa fuente y
el alo, 1927; Salvadosa, 1929: Fuente escondida, 1931: Los ju-
{ianes, 1932), M, Merino y Ceferino R. Avecilla (La foda, 1929),
etc. En ese largo 'etcétera' deben tener cabida, aunque no
fuesen muy conocidas, las ambientaciones rurales de Valle-
Inclén (E4 embrujado, 1912; Las comedias Ldnlanas, 1907-1922, y
Divinas Palafras, 1920) y de modo especial 1la produccidn
dramitica de J. Lbpez Pinillos ("Parmeno"): £Z pantano, 1913;
Esclavitud, 1918; La ned, 1919; La ftierra, 1921; £F caudal de
Los hijos, 1921; Embayjamiento, 1923. De este {ltime autor
recoge también M. Hernidndez un importante bagaje para la
construccién de sus tragedias: cierto efectismo trigico con
gran nimero de exclamaciones (piénsese en £f panfane y en [fos
hijos de fa piedna); asiduidad en las acotaciones que sefialan
caracteres morales de los personajes (a las amplificaciones
matizadas de con fa astucia de un galo gque acecha af ratén o
con fa jovialidad def que ha {fenado a gustio &f estdmago
(9) corresponden las hernandianas de Los hijos de fa piedna: o
das nrodean af sefion, gque fas oye parecido a un Bfogue de
piedra, 1,p,3; p. 626; o £F sefon se acenlida en piedaa,p. 626).
También acomoda M. Herndndez a su dramaurgia el efecto del
anticlimax producido por la inclusibén de escenas domésticas
y de ocio. Una nueva similitud se evidencia en la idealiza-
cién del villano y su medio geogréfico en La aed; J.C, Mainer
(1972) sugirié ya la hipbtesis:

un neencuentno con fos consalidos modefos def teatno
def Siglo de Ono como visién idealizada de una socie-
dad utépica que ain fiene su modefo en fa polfacidn
auaaf (p. 110).

La impronta que deja Lbépez Pinillos en M. lernindez es, sobre
todo, perceptible por las frecuentes coincidencias con su
obra La f{ieara: aqui aparecen los diversos elementos tipicos
del drama social (crueldad e intransigencia del amo, huelga,
solidaridad de los jornaleros, revuelta colectiva, disparos
de guardias armados, esquircles, muerte del cacique, etec.,
como veiamos ya en J. Dicenta); al final los trabajadores,
el pueblo entero tal como se dispone en Los Aijos de fa piedaa,
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emigra a América para evitar un mal mayor (10). Rafael, el
protagonista, como Juan, el labrador de mAs aire, reclama
el derecho de la propiedad de las tierras, pero no de las
que cultivan, sino de las incultas, y proponen a don Diego
Infante, el duefio hasta entonces, una curiosa ¥y muy conserva-
dora transaccidn de los terrenos (acto 29):

INosoleos no fe quitamos nd a nadie, don Diego! Le
pedimos a usté humildemenie que nepanta algo -una

chispa- de fo que fe solna, y no en falde, sino con su cuenta
Y aazdn. Pagaremos un tanto como arrendaones y oiao
como compraones, Y cobaand wsté poce a poco fo que
se estipube,

Asi pues, aunque bien mirado no es una obra revolucionaria,
por su sentimiento lo es al menos de combate.

También incluye Parmeno una especie de gracioso clésico,
Zacatén, que no escatimard posteriormente M. Hernindez en
&4 Labradon de mds aine.

El aliento trégico pese a su ingenuidad, su tono panfleta-
rio y su tosca manipulacién de la realidad, junto al intento
de composicién en retablo, alternando escenas colectivas
con enfrentamientos individuales, tensa materia dramitica
con momentos inocentes de anticlimax y, en especial, las
escenas densas, con pocas entradas y salidas de persona jes
y con bastante retdrica en los sucesivos parlamentos hace
recordar a J.C. Mainer (1972) "en tono menor" a fos hijos de fa
piedra de M. Hernandez (11).

Entre la 3% y la 42 décadas de siglo, compartiendo el
aplauso obrero con Juan José de Dicenta y Lo madre de Gorki,
proliferan otros autores de inspiracién popular. Estos drama-
turgos (F. de Viu, Alfonso Vidal y Planas, Angel Lazaro,
José Castellén, etc.) (Cfr. Castellén, 1975, pp. 8-9) conta-
ban con un antecedente de prestigio, "La Escuela Nueva",
que fundada en 1911 por M. Nifiez Arenas, y luego regida por
C. Rivas Cherif (1919-1921), posibilité el primer intento
de teatro popular en Espaia (Vid. Hormigén, 1972, pp. 10-
11). Isaac Pacheco se inspira en La madre gorkiana para compo-
ner su drama social 79 de mayo (1934).

Otros compositores comprometen social y politicamente
Su teatro en defensa de aparceros, asalariados o republica-
nos. Actives politives y hombres de acusadas ideas socialis-
tas y marxistas nos legaron una rica muestra de teatro so-
cial, medio que estimaron oportuno para imbuir ciertos pensa-
mientos ideoldgicos: Marcelino Domingo (Vidas rectas, 1924; £F
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pan de cada dia, 1925; Juan sin tieara, 1928; Encadenados,1930:
Los paincipes caidos, 1930; y iDona Maria de Castiffa, 1933).
(12). En la primera de sus obras el motivo argumental es
la toma de conciencia del campesinado causada por el terrate-
niente; tema que presenta variantes ya en el drama siguiente.
De Luis Araquistfin destacamos la obra anterior a su Voépone
(1929), £¢ cofoso de arciffa (1928), porque

ofiserva ef progreso def prolelaniado y aponta un concep
to mds profundo de fa fucha de clases, La huelga
como medio de comfate es un mélodo poco wélido, fo
fundamental send, pana éf, atacar fa Base def sistema
capialista. La conquista def poden por fa fuenza...
(A. Castellén, 1975, p.7).

Para Julidn G. Gorkin todo arte era propaganda, segfin su
prefacio a La corniente (1931); entre sus obras de esta época
recordamos Lofos y ovejas, Claudia, Solidanidad y lna
famifia (1931). El mismo Manuel Azafia es el autor de [a corona
(1930), que no supone un ataque a la monarquia como pretende-
rd Alvaro de Orriols en £f poema de fa Repiblica (1931) y en
Los enemigos de fa Remillica (1931). En esta linea hay que
citar la despiadada critica de A. Custodio y J. Burgos en
la citada Affonso XIII de Bom-Bom (1931) y otras expresiones
de un teatro radical como £f paoceso Ferren de E. Borrds o fos
pistofenos (1931) del autor de [o4s Semidioses, de F. Oliver.

Con todo, estas obras andaban ideolégicamente muy lejos
de la intencién de M. Herndndez entre 1935 y 1936; sobre
todo la visidén de un Luis Araquistdin en £f cofoso de anrci-
£fa. Por otro lado, estas obras no staban fuera del alcance
de los aficionados al teatro, ya que se publicaban casi en
su totalidad en colecciones conocidas y populares como "El
teatro moderno”, "La novela teatral™ o "La farsa" (13). FEl
critico de ABC, SAM, se quejaba con razén (9-X-1936), al
comentar la representacién de /Vive fa Repillica! o EF dliimo
traidon, de Lis Palomar y Juldn Gémez Paz, el dia 3 de octu-
bre, de los manidisimos lugares comunes del teatro populistar
la obrera seducida por el seforifo, los campesinos de gran
corazén, la intriga pueril... Y es que ni el gusto del pibli-
co ni el interés de los empresarios se amoldaban con facili-
dad a una renovacién del teatro social.

En 1931, G. Diaz-Plaja (1975) auguraba en "Fl teatro del
porvenir" un certero camino:

creo que el tleatro de hoy y ef de mafana -tiempos
de sincenidades viofentas- serd marcadamente expresio
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ta; es decin, notundo, especlacuban, manifico, popu-
fista. ancho, pofitico y sociaf (p. 51).

Los deseos de los actores, en 1933, se deciden también
con un criterio definido:

Quenemos iniciar wun tealre nuevo: ef lealrno de fos
traba jodores, ef teatro que exprese en sus miftipfes
formas dodas Pas modabidades de fa vida, de Pas cla-
ses que fuchan pon zediminse de fo misenia (R. Marrast,
1978, p. 9).

En ese mismo afio, el teatro laico evasivo y el falaz del
mundo de la religién son el blanco de los ataques de la Gacela
def Aatle., E1 décimo manifiesto racionalista se ceba "Contra
el actual teatro espanol" (n? 21, noviembre, 1933, p. 3):

contia ese Leafro nocional, Jfabrnicode en seaie en
Madnid, para fa distraccibn de #¢a Buena sociedad
madnilena f...) contra un fabso ZLeatro aeligioso
que hoy se intenta aehalifitan.

Parece clara la alsibtn a &€ divino impaciente, en especial, es
trenado el inmediato 22 de septiembre. Frente a este afan
propagandistico del glorioso pasado en el teatro de Peman,
R. Pérez de Ayala responde con su durisimo A./M.D.G., severa cri
tica del comportamiento de los jesuitas en la actualidad
(14).

Signihcatlva es la encuesta realizada por Almanagque Lile-
aardioy 1935, indagando en las firmas mis autorizadas (Juan
Rﬂnr&n,'ﬁaroja. Pérez de Ayala, Gbémez de la Serna, Diez-Cane
do, A. Machado...) sobre la asuncién de los aspectos sociales
en la creacifi artistica. Las tres cuestiones formuladas eran
éstas:

1. éCree Vd. que fa lilenatura y ef ante deben mante-
nense af mangen de {fas izquiendas sociales de
nueastro tiempo?

2. é0 Lien estima que ef escrilon y ef arnlista estdn
ofigados a toman partido desde su obra?

3. Qué opina Vd. de fos escnitores, pensadones y
artistas que estdn convintiendo su odra en un
instrumento de propaganda politica y social, ya
sea con inlencién avanzada o neaccionania?

La produccién teatral de los afios de la Repfiblica fue
prolija en la tendencia de plantear conflictos sociales o
de elocubrar sobre la doctrina social desde perspectivas
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ideolégicas muy variadas. En 1925, Felipe Sassone ahogaba
la prictica operativa de las reivindicaciones proletarias
en Hidalgo heamanos y compaiiia, porque el patrono que tolera
e incluso propende a la rebeldia de sus obreros, propugna
una rebeldia por un ideal y no por una mezquina mejora econd—
mica.

No obstante, aunque algunos dramaturgos con plena concien-
cia politica de su cometido, pretenden elaborar un producto
teatral serio, los autores oportunistas aprovechan la coyuntu-
ra del deleite popular para resolver en burla, comedia o
chanza la problemAtica de la sociedad. Al primer grupo pode-
mos adscribir, en lineas generales, a .J. Calvo Sotelo con
£F nellefde (1934), cuyo protagonista se entrega a todas las
exigencias subversivas salvo al asesinato; H. Lopez Rubio,
cuya €4 justicia o caridad? (1935), tras una huelga de 1los
trabajadores de una fAbrica, concluye con la fundacién del
hijo del patrono de un sindicato obrero, en entusiastica
confraternidad; o R. J. Sender y su apologia de la revolucidn
y el heroismo en ££ secrefo (1935).

En el segundo grupo, se pueden citar, entre otras, Jafall
(1932) de P. Muiioz Seca y P. Pérez FernAndez, en la que en
clave de humor se parodia la pugna entre los "jabalies" o
republicanos exaltados y los '"cavernicolas", reaccionarios
anemigos de la Repiblica que les ha arrebatade el poderio
municipal del que disfrutaban; elegido alcalde el simplén
German, foareqgo que se caeyé jafafi, por tomArselo muy en
serio lo destituyen, y terminan eligiendo a D. Rosendo, el
médico, jefe de los "cavernicolas" y antiguo cacique del
pueblo, Desenlace similar tiene Pox fieara de Hidalgos (1934):
Fernando, ahijado de Fernanda, la duefia de las tierras, consi-
gue llegar de pastor de ovejas a ingeniero agrbnomo; al retor-
nar de sus estudios promueve una revolucidén campesina segin
las ideas de igualdad, reparto. equitativo de la labranza,
etc. Sin embargo, los resultados provocan incendios y revuel-
tas que suponen un retroceso en las aspiraciones de los traba-
jadores; por fin, Fernando cede y todo sigue igual bajo el
mandato de la propietaria. F. Ximénez de Sandoval y P. Séin-
chez de Neyra escribieron anteriormente la burla politica
Orestes 1,

de guien no salemos hasta ef epifogo que {legd a
aey, es un nevofucionanio venaf, Jalfso conducton
de muchedumfres (Diez Canedo, ££ Sof, 22-X1-1930).

En un tono mAs propio de comedia que de drama revoluciona-
rio, E. Sufirez de Deza estrena Jgn; para no prolongar la
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tirania de un rey despético, la reina desea engendrar el
heredero del trono con un hombre del pueblo; pero la educa-
cién del principe conduce a un comportamiento tan hécbaro
como el del rey. Al final, tras conocer la verdadera histo-
ria, el joven hijastro abre sus brazos al pueble y a la pa=z.

Las imitaciones de las obras afamadas no se ocultan y
el gusto del piblico por el primigenio drama socio-rural
es explotado por los escritores en los aiios republicanos:
asi J. M. Acevedo estrena el 18 de febrero de 1933 fo que fue
fa Dofones, continuacién de la hombnima de Feliu y Codina.

No se trata alin de un teatro eminentemente politico (15).
Sobre este sentido mAs avanzado de 1la politicidad del teatro
no hay que olvidar las palabras de Antonio Gala pronunciadas
en San Sebastidn, en 1968, puesto que dicha politicidad no
ha de sipnificar

que fos autones estén compromefidos con un Aistema
de ideas deteaminado, sino irnemisilflemente compaome-
tidos consigo mismos y con su Liempo. E£f teatro nunca
se safva poa mifagro de su compromiso inmediate,

sino

por un compromise -honesto o no-, pero genidf y gene-
nosamente irascendido (Cit. por C. Diaz Castandn,
1982, p. 28).

Ademfis, s ef contenido es demasiado <inmediato, el ante
no Liene oiao m!oaquzafdncmnia!giomlmnme!diﬂ-
20 de hoy ind manana a fa Lasura (16); por tanto, Mosler
(17) propone para producir un auténtico y mis profundo efecto
del teatro, politizar la estética, pero no estetizar la poli-
tica: la obra de arte como documento, y el documento como
el género que mejor testimonia nuestra época, como autorretra-
to. Y con el realismo y el grado de conciencia que exige
el documento llevado a la escena.
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NOTAS.

(1) Recogide en G. Diaz-Plaja (1975), pp. 4b-47. Cierto es que el
proletariado agricola sufria unes vinculos a unos medios de explota-
cién arcaicos y obscletos que los reprimia, por lo que se hacia nece-
saria una reforma asricela; sin embarao, en las piezas hernandianas
no hay vestigio alguno de emigracién a la ciwdad; no se plantea la
alternativa de buscar las soluciones laorales o humanas en la ciudad,
sino tode lo contrario: en Los Aijos de fu piedrn se piensa ~Como
desastrosa consecuencia- emigrar a otro pueblo, pero &in salir del
ambiente montés y aprario.

{2y J. G, Mainer {1974), p. 175, Vid. para Dicenta, !l. B. Hall,
"J. Dicenta and the drama of social criticism”, en Mispanic Repiew,
XX, 1952; J. C. Mainer, "J. Dicenta (1863-1917)", 1972, pp. 29-57,
y J. Mas Ferrer (1978).

{3) Cfr. Jaime Mas Ferrer (1982), p. 50.
{4) Citamos por la edicidén de Jaime Mas, Juan Joad;, Dicenta (1982),

{5) Tamhién podemos recoger otras coincidencias dinsignificantes:
asi parece modificar M. Herndnde: una frase de Juan José& (que polres pe
~o no fante, 1,153 p. 108) con resultades humoristicos por su parong-
masia: Toafo pesc no fente; dice Tomaso. En otro sent‘i.rflu, la mencidn
de ferranienfas comp armas agresivas es un hdbito reiteradoe en el
teatro de Hernindez (Luidn fe Ao wisfo, Los hijos de fa piedaa...),
incluida en Juan Joaéd:

CAND.= ... Tengo conde {n gy donde nos proporciongn aopa pa

disfaazarnos y heanomientas pa defendennca,

(III, 1,67 p .-F‘ﬁl,alr
y mds adefante en Dandied (1907 )¢
CESAREA .- Las Aewramientos siqven pere algo mds que parna hacen
escfopns. Siaven tamlidn pana hacea juslicic..
(edic, de 1937, p. 58).

{6) Paralelismo detectado ya por la sagacidad de Jaime Mas (1982),
p. 132, nota BO, Después de la revision que hemos realizado sblo
podemos suscribir la opinidén de R. Innocenti (1973}, p. 154, amplian-
do su sospecha sobre la influencia del Juen José de  THeenta en el
teatro de . Herndndez:
& if primo contatio di Heandnder con ung drommatiagia
d* {apinazione Aociafe, grezia e mefodaammatica a Laf
punto da acumular todas las virtudes sobre el obrero
Eﬂlliﬂdﬂs las maldades sobre el patrono (G. Torrente
eSLer,y Panosomit. .., 1956, p. 137), como avuiene nef
afirmacidn ésta Oltima con la que no coincidimos, pues no hay tal
manifiesto manigqueismo en la obra de Dicenta.

{7) En senojantes términos reincide Dicenta en Jonded (1907).

{B) Bn IIT1,i,2, de Los hijos de €a pieas, &l Minera 3° emplea vya
esa metdfora popular, muestra de la concienciacifn relativa de los
traba jadores .de Montecabra, gque no advierten el oripen de los conflic-
tos: : .



£n pezr de csperan tanto a que arregfen fos de awila
£a cosu, defealamos oflaar por nuestaa cuenta (p. 650).

(9) Cit. por J. C. Mainer (1972), p. 101.

(10) ¥id. Mariano de Paco (1971, -72) .g" sobre todo, el articulo
de J. C. Mainer (1972), pp. B9-120, "José Lépez Pinillos en sus dra-
mas rurales".

(11) J. C. Mainer (1972), p. 112. Pn fsclauitud, Parmeno mantiene las
constantes del drama socisl espafiol del primer tercio de siglo: esta-
mos ante un teatro personal, intimo, que finaliza con la aparente
victoria colectiva contra el cacique, cuya muerte venga un ultraje
de indole privada, aunque nc por ese deju de ecistin fa dinduccidn
emgnady def sesentisisnto popufaa.

(12) Es natural —constataba A, Espina, [uz, Madrid, 9-2-1933, al
dia siguiente del estreno- que el pueblo, como emocidn ¥ simbolo,
encontrase un eco en la sensibilidad democrdtica de M. Domingo. Cfr.
ggimism los juicio recogidos en fadice [iferorio, marzo, 1933, pp. 75-

(13) Consta en 1las hiugrn[ias del poeta oriolano que leia las obras
incluidas en "La Farsa", nombre no en balde del grupo teatral de
aficionados en sus afios de juventud en Orihuela. En "La Farsa" vieron
la luz ademas £F {io Ouico, drama rural de €. Arniches (1928, n®
49), La Lofa, drama rural de M, Merino 1}135‘5. n® 109) v Lo Aija de Juan
Simén, drama popular de J, M® Granada (1930, n® 144).

(14) El afioc 1933 es una fecha clave para la historia cultural espafio-
la. En la declaracién de principios del adelanto de la revista Octfulre
(Madrid, 1-5-1933) se ledia:
Nuesira nevista nece fajo ef asigne aojo de fa gaan
epopeya  nevolucionania. (...) Oclufre es ef punio
nanle def paofelarniodo aevofucionarin, £i au
victoria,
En el octubre del afio siguiente sucederid el levantamiento de Astu-
rias, en pro del que se alzardn tantas voces literarias contempori-
neas.

(15) El teatro politico que preconiza la revista Nuepa Cufitusa en 1935
y 1936 no estg en la linea de la dramaturgia hernandiana anterior
al conflicto civil espafol. Pero algunos rasgos se vislumbran en
su produccidn social ampliada en la perteneciente a la guerra (en
concreta, ££ paslos de fa mueade), Max rub comenté en aquella época
las directrices politicas del género en "Piscator ¥ una nueva valora—
cibn del teatro" (Wuewa Cufiura, 1935) y en “Antecedentes del teatro
ruso contempordneo” (mayo-junio-julio de 1936), Algunas citas textua—
les de E. Piscator son ilustrativas de lo que suponfa Zos Aijos de fa
piedeg hernandiano en el Ambito litizado, izquierdista, de nuestra
literatura en la década de los '3[?:1
£ hecho de expresan fa veadad en que rascienda fo
e aeclual paoduce un efeclo aevofucionanio.
fn esla situacidn ef escniton Ziene e conpvesiitae,
quiia:;{a ¢ ao, en aulor aswolucionario (BE.(rwin) P.(is-
cator)).



Vosotaos no podemes sdear a ecicena impulfsod éi@jcﬂé
ind moaales, caofo foa peslfadencs apsontes daamdiicos
sen politicos, econdmicos i socinfes (T. P.).
Al sustituir “por lo social o lo corporative lo puramente subjetivo,
el hombre, fste ya no interesa como tal, sino como parte integrante
de sy comunidad., Se ahren nvevos e inexplorades horizontes; hahbré
que hacer la novela o el drama del fontanero, del fundidor, del alba-
fiil, peres no como hombre-labrador uw hombre-tornero, sioo ver, expo-
ner, teatralizar como reacciona segin su oficio, sepin su trabajo.
Pigcator sentepciaba, finalmente:
deaac ha gifards of dadipiduc fo humone que fenia.
£f aentdia cice de fo necia ‘ce yo no es of
dndividue  con su destine tadgicos y personad, Adno
fo épcca mismu, ef destine de fos mases (E. P.).
(Max Aub, 1935, pp. 6-7).
Lounarcharki, por otro lado, dirigiéndose a las gentes de teatro,
ya habia sentenciado: _
o mimda‘i af olaeroy ofuiddis e necesita aade
Eg:?mdﬁf?. aeficae ‘un; j&i@muﬁu aun impenfecto
e ef punfo de tdeoldgdico, @ wno mafo; con
cien poa cien de ithﬁ? cuuunégia tcit. por ; Aub,
1936, julio, p. 16).
Y concluia el M. Aub en sintesis:

{ uctuafpente ) P Eut‘mg“ oA cgn{i:‘.ci{g Egciu!‘ d; que
ﬁdﬂ; f a:iﬂn!ifm 4: mztdamn nﬁ' fo4 mumcia:iﬂ

mo4. Lo misiea ya no fafla nunca.

£¢ fabaadon de mis winre de M. Hernéndez no escape a esta impronta,
de la que el poeta oriolano se erige en el nzs representative de
sus autores tanto en su produccidn poética como en la draitica.

HB‘; Davis, "F1 teatro de guerrilla”, eh AA. WV., Teataos y Politica,
69, p. 161,

(17) Mosler, "Teatro como panfleto", en AA. VW., Teafaos 4 Pofitica,
1969, p. 179.
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