MIGUEL HERNANDEZ Y GABRIEL MIRO

Por
MIGUEL ANGEL LOZANO MARCO

Universidad de Alicante

Sabemos que Gabriel Mir6 es uno de los escritores que de manera mds decisiva
han influido en la formacion literaria de Miguel Herndndez, y no hay libro dedicado a
reconstruir la biografia del poeta oriolano en el que no se mencione el nombre del pro-
sista alicantino, casi siempre ¢n esas primeras pdginas —o primeros capitulos— en los que
se trata sobre la vida y la obra de Miguel antertor a la publicacién de Perito en lunas.
Las alusiones que a Mir6 se dedican en tales libros suelen consistir en breves y espori-
dicas referencias, obligadas algunas veces por la simple identificaciéon Ornhuela-Oleza,
por el relato de sucesos como el homenaje promovido por la juventud oriolana, en octu-
bre de 1932, con la inadecuada y desafortunada intervencién de Giménez Caballero, o
por recoger alguna referencia directa, cita, opinion, etc... Falta, pues, plantearse con
algyin detenimiento el sentido, dimensiones y cualidades de la repercusién mironiana, y
estas breves pdginas aspiran a ser una introduccién en tal problemtica.

Debemos, en primer lugar, prestar atencion a las manifestaciones del joven
poeta, quien declara reiteradamente su deuda con Mir6, de manera que esa aficién
confesada por la obra literaria del prosista alicantino es mucho mas que el obligado
tributo al paisano del que se piensa que ha sabido llevar a la literatura el paisaje y el
paisanaje de la tierra natal. A comienzos de 1932 el nombre de Miguel Herndndez
aparece por primera vez en un par de publicaciones madrilefias. Llega a la capital el
dos de diciembre de 1931 v resiste alli heréicamente hasta mediados de mayo: casi
medio afio de afanes para intentar redimirse del limitado horizonte oriolano, y para
conocer los rumbos que sigue la poesia e intentar ponerse al dia, escapando de un
ambiente anclado atin en una lirica de corte decimonénico'. En esas dos apariciones el
muchacho se muestra como objeto de curiosidad, pues los titulares hacen referencia a
su condicién de «poeta pastor» o «cabrero poeta»; pero lejos de presentarse como un
versificador asilvestrado, lo que alli aparece es un joven de escogidas lecturas y gus-
tos exquisitos, como lo revela la mencién de sus autores preferidos: Gdngora, Lorca y
Gabriel Mir6, segiin declara a Giménez Caballero?. No deja de ser cunoso que en la
entrevista publicada al siguiente mes en la revista Estampa® €l nombre de Federico
esté ausente en la mencién de sus lecturas poéticas, y que declare su preferencia por
Juan Ramén Jiménez; al hacerlo signe dando muestras de una sensibilidad refinada,
citando este nombre junto con los de Géngora, Machado, Darfo..., y todos ellos apare-
cen después de confesar con rotundidad el nombre del escritor en quien cifraba un
ideal de magisterio: «Miré es el escritor que mds me gusta y el que acaso haya influi-
do mds en mi», a lo que apostilia el articulista (Federico Martinez Corbaldn): «jMirg!
El maravilloso poeta de la mirada serena y la prosa de filigrana, de volumen, de carne,
de luz y sol y viento» [...] «S6lo por sus admiraciones, Miré y Juan Ramén, se le
puede juzgar con toda cordialidad».



Las anteriores declaraciones nos dan una idea del momento poético por €l que atra-
viesa Herndndez, y anuncian la orientacién gongoriana que ha de seguir en la reiterada
alusién al poeta culterano. Pero la afirmacion de la influencia mironiana no es un dato
aislado, sino la manifestacion de un entusiasmo que, al igual que sucede en el caso de
Juan Gil-Albert*, llenard una época y constituird el sustrato de una sensibilidad, y un
estimulo hacia el logro de la expresion personal. Por esa época abundan las declaracio-
nes en este sentido. En la prosa «Cosas del Segura», fechada en Madrid el 29 de diciem-
bre de 1931, habla del «Segral de mi sublime maestro Gabriel Miré» (IlI, 2.067)°, y en
el curioso articulo en el que Ramén Sijé, con motivo del viaje de Herndandez a Madrid,
traza una semblanza del poeta haciendo la «radioscopia» de su poesia’, a imitacion de
una arbitraria férmula con la que Giménez Caballero pretendia descomponer en sus ele-
mentos el arte mironiano’, cuantifica ias influencias del siguiente modo:

« Personalidad.........cccoceeeeeeeeccemiccnneeccrinssssnescnnnns. 200
a Gabriel MiTO.......c..veovveieinieresinnnsrsreessseressnnnsnnenss 100
« Poetas espafioles (Jiménez, Guillén)................ 60
» Franceses (parnasianos y simbolistas) .............. 35
¢ RUbén Darfo .....ococcvvivveveeiivvrsenmeenveeesennenennes. 40
o Sentimiento CldsiCo.....coovevvvrirvernerieerveessvnnseene. 10

+ Regionalismo o localismo........ccoeniieerenncnnnne. 1

Hemiéndez le contesta desde Madrid, en carta fechada tres dias después de la apari-
ci6én del articulo en el Diario de Alicante, refiriéndose a lo alli expuesto y mostrando su
acuerdo: «Tienes un agudo sentido critico... Sabes que he compuesto versos siguiendo... a
Mir6 y de los demés poetas... radioscopia» (II, 2288). En la misma carta alude a «nuestro
Maestro Gabriel Miré», y muestra su inquietud y anhelo por lograr una voz propia: «Yo,
como siempre, nunca satisfecho de nada de lo que hago. Siempre siento en mi un ansia de
superacion... ;Cudndo daré con mi forma? Es mucha mi mania por hallarla [...] Procuro
que lo que diga sea mio nada mas. Algiin dia serd que quede libre de extrafias influen-
cias». Pdrrafo elocuente que vinculado con la declaracién del reconocimiento de un
magisterio nos revela que el sentido del singular estimulo mironiano no consiste tanto en
la imitacién de un estilo, como en el esfuerzo por el hallazgo de una expresion personal y
verdadera; y con vehemencia juvenil repite, con términos semejantes, el empefio que el
novelista alicantino mostraba desde su juventud por lograr una obra inequivocamente
suya. Mir6 no es s6lo un modelo a imitar, sino un estimulo a seguir; una voz personal que,
como ejemplo, anima a la bisqueda de la propia voz; pero en esa afinidad entran otros ele-
mentos relativos a una cercania. Marfa de Gracia Ifach, quien reconoce que, entre las lec-
turas juveniles, «habia de ser Gabriel Miré quien penetrara ¢n su naturaleza de poeta con
mis eficaz hondura», apunta en el mismo sentido que, ademds del reconocimiento de las
cualidades poéticas de su prosa, «su naturaleza se identificaba con la del alicantino en vir-
tud de una misma sustancia teliirica»; y por algo que afecta mds en profundidad: «esen-
cialmente, porque les emparentaba una nobleza afin, una radical hombria de bien»®.

Miguel Herndndez figuraba en el grupo de jévenes que impulsd, después del triun-
fo de la Repiblica, el homenaje de Orihuela a Gabriel Mir6, y junto con Ramon Sijé,
Ballesteros, José M.2 Pina, Pescador y ¢l pintor Rodriguez, participé en el fallo del con-
curso para la adjudicacién del busto que habria de presidir la glorieta dedicada a la
memoria del novelista. El homenaje era ya obligado y tiene un sentido de afirmacién: la
manifestacién del triunfo de una manera de ver la ciudad, y también viene a significar el

1eCOnOCITIENtO de una deuda con guien habia lograde dar una potente imagen del lugar,
lo que ayudé a renovar el ambiente local con resultados positivos®.



Parece evidente que el notable dinamismo cultural que experimenta Ia vida oriola-
na en la década de los treinta debe bastante al impacto que unos afios antes habija causa-
do la aparicién de Nuestro Padre San Daniel (1921) y El obispo leproso (1926). Esta
segunda novela abre en la prensa madrilefia una polémica en la que se cuestiona tanto el
arte mironiano como su visién critica de la religiosidad tradicional, con violentos
detractores y vehementes partidarios'’. No podia Orihuela, ciudad que sirve de modelo
reconocible a la literaria Oleza, permanecer impasible ante una obra que muestra la
muerte de una ciudad levitica y su lenta transformacion en un lugar secularizado, abierto
al mundo, y que manifiesta indiferencia hacia la forma de vida y valores que la venian
caracterizando, con unas fuerzas reaccionarias enquistadas, en tregua que, por desgracia,
no iba a ser duradera. La novela tiene sus detractores locales, como Justo Garcia
Soriano"'; pero parece animar a la juventud, y fruto del impulso puede ser la aparicién
en 1928 del semanario Actualidad, de tono avanzado dentro del conservadurismo que
caracteriza la vida local', y el primer periédico de una nueva promocion de publicacio-
nes que en 1930 —afio de la aparicién de los primeros versos de Herndndez— llegan a
sumar la media docena de titulos', cantidad notable para una ciudad de reducidas pro-
porciones.

Hasta aqui nos venimos refiriendo a un influjo ideolégico, moral y también politico
(es inseparable la valoracion oficial de Mir6 de ese nuevo espintu propio de los prime-
ros tiempos de la Reptiblica). José Mufioz Garrigds, en su voluminoso libro sobre
Ramén Sijé, afirma que no es al Miré como creador de una estética original al que
siguen los jévenes oriolanos, «sino al que descubre ¢l pulso ciudadano de Orihuelar; y
‘no es el estilo narrativo lo que les influye, «sino el contenido de la caracterizacién de la
ciudad»'. Es posible que una afirmacion as{ tenga relacién con el libro en que aparece,
dedicado al ensayista e ideSlogo del grupo de jovenes escritores; pero tambicn es evi-
dente que una prosa tan poéticamente trabajada, una estética tan vigorosa, no debia
dejar indiferentes a quienes, dotados de una singular sensibilidad, estaban empefiados en
una labor de creacién literaria en el concreto campo de la lirica. Cuando Herndndez afir-
ma la influencia de Mir6, no alude preferentemente a la vision critica de su ciudad natal,
sino al hallazgo de una literatura sugestiva, y las muestras que en su obra, en prosa o en
verso, podemos encontrar de una efectiva asimilacion de su estética prueban la atencién
que el muchacho oriolano presté a la manera de trabajar ¢l lenguaje, y no s6io a un con-
tenido critico, que también fue claramente asurnido.

Es posible que el documento que de manera mds exacta da cuenta de las dimensio-
nes v las cualidades de} impacto de Miré sea el cjemplar Gnico de El Clamor de la
Verdad, publicado con motivo del homenaje de la ciudad, el dos de octubre de 1932. En
el articulo que abre dicha publicacién con formato de periddico, firmado por «El anti
Alba-Longa» (Sijé), leemos: «Era una ciudad muerta, sin sentido estético, antiliteraria.
Llegé él con su vida en potencia a dar sangre, en gloriosa transfusién, a la ciudad; con
su estética, a darle tradicion e historia, longitud y latitud, norte y sur, cara y cruz; con su
formidable temperamento literario a dar jerarquia de.universalidad a lo minisculo, a lo
particularista, a la definida geografia. La ciudad, tras su labor anunciadora, se llamaria
“Oleza”. Oleza seria la esencial antesala en la comprensién de la densa sustancia de su
prosa, de su filosofia del paisaje»'>. Hay, pues, un antes y un después de la novela de
Oleza que afecta a la conciencia y a la estética, y que muestra los estrechos vinculos
existentes entre una y otra. No podemos dejar de mencionar aqui el testimonio de uno
de los que constitufan el grupo de la tertulia de la tahona, y que participé activamente en
esa revitalizacion de la vida cultural oriolana, Jesds Poveda, quien desde el exilio meji-
cano, en un libro cargado de sinceridad, recuerda esos estimulos, en los momentos de
formacion del grupo, con términos inequivocos: «Miré fue el que nos modeid a todos, a



Miguel, a Carlos, a Sijé, a mi»; fue «el que nos desperté en nuestra juventud, echando a
volar todas las campanas de la imaginacién»'®.

Las anteriores declaraciones de Herndndez alusivas a un consciente magisterio
mironiano tienen unas fechas: se producen entre diciembre de 1931 y febrero de 1932
-los dias de su viaje a Madrid—, y hasta entonces las muestras conocidas de la influen-
cia efectiva de Mir6 en su creacién literaria son muy escasas, v casi acaban de apare-
cer. Miguel Herndndez comenzé a publicar en la prensa local en enero de 1930, ¢l
mismo afno de la muerte de Miré —fallece el 27 de mayo—; pero este suceso no tiene
repercusién inmediata en su obra, que por entonces fluctia entre el realismo lacrimo-
geno de «Amores que se van»'’ y el modernismo exético de «Motivos de leyenda»'®,
ademis del enfitico poema laudatorio «Ofrenda»', dedicado a José M.? Ballesteros por
un libro de cuadros de costumbres huertanas. Conocemos hoy la existencia de una
composicion, inédita hasta su reciente inclusién en las Obras Completas, titulada
«Gabriel Miré» (I, 234-236), que parece surgir como reaccién inmediata a la noticia de
su muerte; consta de dieciséis redondillas, siendo la tltima repeticién de la primera,
que expone ¢l tema:

Oliendo a ciprés pasé...

Se hundid oliendo a penas suaves.
Y el mar dijo al campo: ;Sabes?
iHa muerto Gabriel Mird!

Llama nuestra atencién el hecho de que este poema elegiaco, que pretende difundir
la noticia, no viera la luz en letra impresa en alguna de las publicaciones que Hernandez
frecuentaba: El Pueblo de Orihuela, Voluntad, Actualidad o El Dia de Alicante. La com-
posicién no es, ni mucho menos, inferior a las que venia publicando, y contaria ademds
con ¢l interés de [a ocasion. No es posibie que fueran motivos de rechazo —la no admi-
sion del original- lo que impidiera su apariciéon: Herndndez, como poeta, era entonces
muy estimado por sus paisanos?; tampoco creo que el joven compusiera este poema
como reaccion a la muerte del prosista para guardarlo. Me inclino a pensar que estos ver-
sos no fueron escritos entonces, con motivo del fallecimiento, sino algin tiempo después,
y movido por la lectura de la obra de Mird, por su descubrimiento, lo que tal vez pudo
suceder en los primeros meses de 1931, como deducimos de los datos que manejamos.
Es posible que el primer impulso del joven en el momento en que descubre a Miré fuera
dedicarle una elegfa intima como homenaje personal, sin pretensiones de publicarla.

Si he apuntado esto ha sido desde la atencidn que he podido prestar al desarrollo de
la obra primeriza de Hemandez, conocida desde la recopilacién de Claude Couffon,
ampliada algo en las Poesias completas de Aguilar (1979), editadas por Agustin
Séanchez Vidal, y enriquecidas con inéditos en las recientes Obras Completas de Espasa-
Calpe. Segiin esta evolucién de la llamada «prehistoria poética», la primera alusi6én
clara a Miré no aparece hasta abril de 1931, en el «Canto a Valencia» (I, 216-220),
poema con el que gané el primer premio de la Fiesta Regional celebrada en la Sociedad
Artistica «Orfe6n Ilicitano». Se trata de una oda encomiastica, enfética, plagada de t6pi-
cos y hecha a la medida del certamen, donde, al glosar las bellezas y dones de la region,
cita a sus ilustres escritores, apareciendo Miré entre Azorin y Llorente: «y el triste y
prodigioso / de El obispo leproso, [ en donde, con feliz brillar platero / al escapar de
Oleza la bonita / vio titilar la gota de un lucero / sobre ¢l techo infantil de una alba ermi-
ta»; clara alusién al dltimo parrafo de la novela citada, la misma que en perifrasis de
casi tres endecasilabos aparece aludida al comienzo del primer soneto dedicado a Juan
Sansano, que publicé quince dias después, el 30 de abril de 1931 en El Dia®'. Si en estas
composiciones se citan modestamente detalles que en realidad carecen de interés estéti-



co, el poema que publica a continuacién, «Siesta», es el primero en el que encontramos
un decidido intento de utilizar las ensefianzas de la poética mironiana en una andadura
ritmica més sosegada que la que venia utilizando hasta entonces. Es éste, por los datos
que poseemos, la primera muestra de esos versos que Herndndez, en carta desde
Madrid, confesaba haber escrito «siguiendo a Miré». A ello volveremos después de
unas breves consideraciones.

«Siesta» se publica en Destellos el 15 de mayo de 1931, casi un afio después de la
muerte de Mir6. Puede resultar curiosa la tardanza en aparecer en su obra una clara refe-
rencia a quien habria de reconocer con efusion como su maestro en aquellos afios de
formacién, pero hasta este momento no hay huella alguna de una lectura que habria de
reflejarse necesariamente en composiciones cuya tematica la exigirfa. Me refiero a poe-
mas inspirados en el ambiente de la ciudad natal, o dedicados a mostrar formas de vida
y tradiciones del lugar. Sabemos que antes de su primer viaje a Madrid, Miguel
Herndndez publicé unas cuarenta composiciones en los periédicos locales y provinciales
a los que antes aludiamos —las que podemos encontrar entre las paginas 5-113 de las
Poesias completas, o entre las paginas 157-231 de las Obras Completas de Espasa-
Calpe, vol. I-; composiciones en las que sigue unos modelos facilmente reconocibles, y
que van del romanticismo al modernismo, principalmente: Zorrilla, Balart, Gabriel y
Galdn, Vicente Medina, Dario...; pervivencias que muestran d¢ manera elocuente el
estancado ambiente cultural. Pues bien, para una persona que hubiera acusado el estimu-
lo de Mir6, concretado ante todo en la lectura de las novelas de Oleza, serfa dificil que
ese influjo no hubiera dejado algiin minimo rasgo en referencias a aspectos de la vida
local: por ejemplo, en la manera de ver la Semana Santa; y en el poema «El
Nazareno»?, enfatico, con cierta truculencia y un vocabulario de raigambre roméntica,
encontramos algo no sélo diferente, sino opuesto a las sensaciones que causan 1os capi-
tulos dedicados por Mir6 a las procesiones de Oleza, con su evidente carga irénica. La
visién del lugar que se nos muestra en esos poemas de la «prehistoria poética» estd mas
en consonancia con lo que leemos en los cuadros de costumbres de José Maria
Ballesteros en su libro Oriolanas®, al que dedica el poema «Ofrenda» siguiendo a
Dario; v del mismo mode, cuando ¢l quince de noviembre de 1930 en el poema
«Contemplad» nos describe la ciudad, lo hace imitando de manera muy precisa al poeta
nicaragiiense, como podemos comprobar leyendo un par de estrofas:

Hondos callejones y dsperas calicjas
con ¢l brujo encanto de los andaluces
porque tienen moras y floridas rejas,
sombras transparentes, y furiosas luces.

Y porque en las rejas tienen muy galanas

hembras de ojos negros y de bocas fresas:

con ¢l fuego en ellos de las sevillanas

con la gracia en ellas de las cordobesas. (1, 204-205).

Herndndez ain no conoceria Oleza, y el modelo poético adoptado nos sorprende
por presentarnos la ins6lita imagen de una Orihuela «andaluza» que nos suena a falso,
porque en nuestra percepci6n estética del lugar es el modelo de Mird ¢l que ha prevale-
cido. Es muy 16gico pensar que si en noviembre de 1930 hubiera leido £l obispo lepro-
so el ambiente de la ciudad habrfa sido diferente, sobre todo teniendo en cuenta ¢l fervor
mironiano que mostrar4 al afio siguiente.

Lo mismo sucede en el terreno de la prosa. Es evidente que la influencia de un pro-
sista habrfa de manifestarse primero en este campo, mientras que en el verso pudiera
arrastrar algiin tiempo mds la inercia de una manera de composicién métrica, ritmica,



metaférica... Pero la primera prosa publicada, «Escenas», que aparece en Ef Pueblo de
Orihuela ¢l 15 de abril de 1930, es un ejercicio de redaccién muy escolar, con profusién
de epitetos y voluntad de correccién, mds bien en la linea de Oriolanas, y donde no
existe ¢l menor indicio del conocimiento de Miré. La presencia del escritor alicantino se
manifestard por primera vez en las prosas fechadas en Madrid, en diciembre de 1931,

Conocemos por fin el contenido de un cuaderno manuscrito que el joven poeta
llevé a Madrid en su primer viaje; se ha recogido en las Obras Completas (1, 118-157)
precediendo a las composiciones publicadas en la prensa local, a las que nos hemos
referido. Se trata de treinta y dos poemas entre los cuales no figura ninguno de los
publicados en 1930-31, salvo, precisamente, el titulado «Siesta», que aqui aparece con
el titulo «Placidez» (I, 139), sometido a una reescritura que mejora la primera versién
(la publicada en Destellos y recogida por Couffon y las Poesias completas); y éste era el
inico poema de entre [os publicados en el que reconocfamos una huella mironiana.
Miguel Herndndez prepard un manuscrito adecuado a la situacién, con el que querfa dar
la imagen de una labor poética en consonancia con lo que él pensaba que se acercaba a
los gustos del momento; recogeria allf los poemas de composicién més reciente y de una
estética que le parecfa més evolucionada, excluyendo las composiciones escritas
siguiendo a los poetas que antes mencionibamos, de Zorrilla a Dario. Y lo que encon-
tramos en ese manuscrito son abundantes ecos de a poesia de Juan Ramén Jiménez y de
la obra de Gabriel Mir6.

Atendiendo a la obra poética, es mds facil reconocer las influencias de Juan Ramén
Jiménez, que aparecen con notabie claridad en composiciones como «Leccién de armo-
nia», 0 se agrupan consecutivamente, como en esas secuencias de los poemas 25 a 27:
«Presentimiento», «Tristeza» y «Leyendo». Las huellas de Miré podrian ser m4s difici-
les de determinar, ya que guardan cierta semejanza, por la cercania de sus estéticas, con
aspectos de la poética juanramoniana; pero hay rasgos que nos conducen al alicantino.
Las referencias mironianas suelen aparecer en poemas con versos de arte mayor, ende-
casflabos o dodecasilabos; 1a temética gira siempre en torno a los sentimientos y sensa-
ciones ante la naturaleza, de manera que queda excluido el dmbito urbano y sus perso-
najes (todo lo relacionado con lo estrictamente novelesco) para inspirarse en las visiones
de una naturaleza animada; y algo que puede diferenciar la impronta mironiana de la
huella del poeta de Moguer es que frente a la melancolia reposada, con un tono de esa
elegante languidez evidente en los versos de clara adscripcién juanramoniana, los ele-
mentos asimilables a la influencia del alicantino muestran un mayor vigor, una visién
del dmbito natural dotado de dinamismo y vitalidad por el uso tan caracteristico de la
prosopopeya, y densificado por el empleo de unas sinestesias cercanas a las que de
manera tan reiterada encontramos en la prosa de Mirg.

Las muestras de esa influencia del prosista alicantino, a las que se refiere el mismo
poeta en su carta a Sijé («Sabes que he compuesto versos siguiendo... a Mir6») las
encontramos en unos quince poemas de los reunidos en la libreta manuscrita; algunas
son imdgenes, metiforas, sinestesias o procedimientos intensificadores que aparecen en
un momento determinado en poemas que globalmente no adscribiriamos a una manera
mironiana. En otras ocasiones, los pasajes que identificamos constituyen una buena
parte de la composicién y pueden ser el nicleo germinal del poema; son éstos los que
més nos interesan. Podemos sefialar en este sentido seis composiciones de entre ese
grupo de textos, inéditos excepto uno que casi lo es por las variantes que presenta en su
segunda redaccion, en la que cambia de titulo: «Placidez» —«Siesta» en la versién ante-
rior—, junto a éste habria que considerar «Hacia Helios», «En la cumbre», «La noche»,
«En agosto» y «Mds poeta». No cito €l titulado «La palmera levantina», publicado en E!



Dia el 24 de febrero de 1932, porque la alusién que contiene, desarrollada a lo largo de
ocho versos, no es influencia estética sino una nueva confesion de su admiracion.

Debemos presentar ya un muestrario de pasajes que ilustren lo que pretendemos
exponer. En primer lugar, atendiendo a lo menos significativo, encontramos metdforas
de raigambre decadente en proporcion muy €scasa: una alberca es «arcén donde la luna
es tul de plata» (I, 121); un «pufiado exiguo» de rayos de sol viene a ser, también por
aposicion, «triste esqueleto de un dorado abanico antiguo» que «cae oblicuo sobre una
palma / solitaria, que tornasola» (I, 133); o habla de «la tela rica del poniente ¢xaltado»
(1, 144). Lo que encontramos de manera mds abundante son sinestesias, entre las que
pueden predominar los cruces entre lo visual y lo auditivo: un abejon es «gota de oro
melodiosa» (I, 127); y también se escucha «el sonido de oro», o el «lloro doradox», de
una esquila (I, 145 y 152); «el cuchillo largo de un cigarrén» (I, 150); «suena la flauta
persistente / de los grillos como una lluvia fina» (I, 151)... En lo auditivo s¢ llega a la
expresion de lo imperceptible: «Un silencio abundante que mana en la calva frente / de
un monte de cerdmica» (I, 149); o «llega una larga abeja / a posarse en la esquila mas
grande de mi hatajo / que se estremece muda» (I, 147-148), pasajes cargados de una
emocién muy mironiana. También como en el dltimo ejemplo, lo auditivo o lo visual es
descrito por lo tictil: «trueno ancho y duro» (I, 134} —dando espacio y consistencia al
sonido—; «el sol / iltimo que siento en la nuca clavado» (I, 147); el ocaso es «vaso en el
que sé6lo queda un sorbo de luz» (I, 145), que repite en «s6lo un sorbo de luz queda en ia
copa / ensangrentada del triste crepisculo» (I, 238). Mayor complicacién, por unir lo
visual-auditivo-tdctil, hay en sinestésias mds elaboradas, como ésta, situada en un
poema predominantemente mironiano: «huertos colmados de nieves / de azahares de
luna, como esquilas breves» (1, 139).

Debemos también destacar el procedimiento, muy empleado por Mir6, de antepo-
ner la sensacion al objeto: «un delirio de golondrinas» (I, 136), o «una olmeda blanca de
palomas» (1, 139); como también la personificacion: «¢l craneo joven del sol» (L. 135},
una esquila «se estremece» (I, 148), o llora; «el paisaje dormido» (I, 144); «las pulsacio-
nes del carillén» (1, 151); «lo dice lento un lejano reloj cansado» (I, 140); y con un tér-
mino expresivo muy utilizado por Miré: «Una sierra que chafa con su giba monstruosa /
un inmenso pedazo de cielo» (1, 147); o «la noche viene [...] tizndndome las espaldas»
(I, 145). Hay predominio de lo visual, pero de un espacio animado por el lenguaje:
«Arde el polvo fino de un recto camino / al pie de una sierra como un terbellino / de
piedra» (1, 139); el amanecer estd «como acabadito de hacers (I, 135); y en estampa
muy propia de Afios y leguas aparece la vision de un pueblo con neto vocabulario de
Miré:

All4 en el campanario aldeano repica

el carillén, volcando sus pulsaciones lejos,

y una nube fantdstica la aldea glorifica

enire coronas negras de aviones y vencejos. {1, 151).

No debemos dejar fuera los olores («olor de surco seco»; I, 149), las sensaciones
de las horas del dia («Sol de siesta en toda la campifia verde»; I, 139), o imdgenes sor-
prendentes que dan nuevo cuerpo a los objetos: «andrajos de oscuridad» (I, 134),
«nubes de borra nevada» (1, 149). En el poema «En agosto» encentramos un apretado
resumen de la vision mironiana de la naturaleza: olor, silencio, claridad, «horizontes
blancos por la calina», el cielo «azul encandeado»...; lo podemos ver mejor si seguimos
el curso de unos versos:

un moroso riachuelo se anilla y desanilla
y se oculta a lo lejos tras su breve ribera



lanzando varias veces llamarazos de hoguera.
Volean las libélulas de color escarlata
entre sol [...]. (I, 149-150).

Y como en el final de El obispo leproso no falta «la luz de un lucero» que «palpita
en el eter» ([, 123). En el fondo de todo ello, y como sustento de una estética, conviene
destacar que la definicién que hace Miguel Herndndez de su idea de lo que ha de ser la
poesia, en la breve prosa titulada «Mi concepto del poemax: «una verdad insinuada»?,
coincide con la conocida declaracién mironiana de que su estética consiste en «decir las
cosas por insinuacién»?. Una nueva cercania que debemos tener en cuenta.

La influencia de Mir6 en sus prosas liricas es evidente y ha sido reconocida por los
criticos que se han ocupado de este sector de la obra de Hemindez™; pero no se suele ir
mds alld de una alusién general, global, sin detenerse a sefialar las muestras de dicha
huella, de manera que este aspecto se salda con la escueta mencién del nombre.
Intentaremos realizar una introduccién en esa problematica sefialando algunos rasgos
reconocibles.

La mayor parte de las prosas liricas de Miguel Hern4ndez se publican en La
Verdad de Murcia, entre noviembre de 1932 y mayo de 1934. Son estampas, breves
anécdotas, descripciones de lugares u objetos, pequerios relatos, o pequefios poemas en
prosa; es la creacién de un espacio literario en torno a un objeto humilde, un personaje
modesto, una situacién cotidiana o —en algunos casos— una emocién, donde lo importan-
te es el ejercicio de la prosa, la indagacion en el lenguaje como configurador de emocio-
nes estéticas. Conocemos hoy los primeros capitulos —0 bocetos— para una posible nove-
la, La tragedia de Calisto, ejercicio de mayor desarrollo en el intento de plasmar un
mundo personal, con la utilizacién de los elementos descriptivos que observamos en sus
prosas, pero con mayor presencia de un mundo marginal y desgarrado, expuesto con
crudeza, en una fusién de lo «tremendista» con lo lirico.

Sefialdbamos antes que la primera prosa publicada por Hernindez, «Escenas», en
El Pueblo de Orihuela, no mostraba huelia alguna de [a lectura de Mirg, y tal vez sea la
mejor prueba para defender que por lo menos hasta entonces (15 de abril de 1930) el
aprendiz de pocta no habia pasado por la experiencia de dicha lectura, que se transpa-
rentaria sin duda en ese su primer ejercicio narrativo-descriptivo. No hay méds que com-
parar esta composicion con la que, de entre las que conocemos, le sigue temporaimente,
«Cosas del Segura», fechada en Madrid el 29 de diciembre de 1931, en plena época de
fervor mironiano. Allf, después de la inicial menci6n del que liama «mi sublime maestro
Gabriel Miré», encontramos pérrafos que por su Iéxico, procedimientos de estilo, sinta-
xis y ambiente descrito, recuerdan pasajes de El obispo leproso.

Si analizamos los alrededor de cuarenta titulos que forman el corpus de su prosa
lirica y los consideramos en su evolucién, siguiendo un criterio cronolégico y prestando
atencién a sus componentes esenciales, podremos comprobar que la influencia de Mir6
no aparece ¢onstante y uniforme, sino que predomina en cierta época de manera mds
notable. También debemos tener en cuenta que el afdn de personalidad que persegufa
para su obra poética lo observamos en la prosa, y que las influencias de Mir6é conviven
con un intento de crear una prosa de vanguardia como la que encontramos en las pagi-
nas de Revista de Occidente 0 La Gaceta Literaria; o en la misma Verso y Prosa de
Murcia, como ejemplo y estimuio mds cercano. Es interesante observar que después de
«Cosas del Segura», y los pocos titulos que le acompafan en el tiempo, las siguientes
composiciones en prosa, las publicadas entre octubre de 1932 y agosto de 1933, son tex-
tos en los que prevalecen los procedimientos de vanguardia, v, entre ellos, dos estdn



relacionados con Gabriel Mir6: el primero es el que aparece en el periédico-homenaje
El Clamor de la Verdad, «Yo-la madre mia»; el otro es uno de sus mejores ejemplos, la
«Elegia a Gabriel Mir6», escrita con motivo del tercer aniversario de su muerte. En
todas estas prosas la huella del escritor alicantino es menos evidente por hallarse sote-
rrada entre las abundantes imdgenes vanguardistas de tono neogongorino y sintaxis des-
vertebrada, fragmentaria, €n consonancia también con el uso tan reconocibie de la gre-
guerfa ramoniana; es la manifestacién de su etapa hermética, en correspondencia con los
poemas de Perito en lunas y su ciclo. Pero a partir de la publicada el nueve de noviem-
bre de 1933, «Espera-en desaseo» vamos observando una rectificacién en las imdgenes
propias de la linea deshumanizada y en la sintaxis fragmentada para retomar con mds
intensidad el estimulo mironiano, como podemos comprobar en pasajes cuya cita deta-
llada requeriria un espacio del que ahora no disponemos; me refiero a prosas como
«Pastor-plural», «Ciegos-del cuerpo», «Robo-y dulce», «Momento-campesino»,
«Monarquia de luces»... Pero es posible que la m4s densa y perfecta utilizacién del esti-
1o mironiano 1a enconiremos algo después, en enero de 1936, en la breve y emotiva
composicién titulada «<Ramén Sijé». -

Podemos destacar una serie de aspectos identificables como influencias de Mir6;
serfan estos: ¢l sensualismo; la presentacion de una naturaleza personificada y dindmica;
la introspeccién poética, ya sea como autoanalisis 0 como indagaciones en el cardcter de
personajes; la utilizacién de un léxico que potencia lo emotivo (un «lenguaje de la emo-
cién»)7; la expresion sensible de lo abstracto; el contraste de la belleza con lo sérdido y
la presentacién de la miseria; y, por supuesto, 1a andadura sintdctica de la frase. Estos
elementos no se muestran aisladamente, pues se interrelacionan, y el léxico emotivo se
emplea en una instrospeccién —o en una descripeién del paisaje—, mediante imagenes
sensoriales y con una sintaxis de clara oriundez mironiana; pero en determinados pasa-
jes pueden aparecer de manera sobresaliente alguno de los rasgos que acabamos de esta-
blecer, como comprobaremos a continuacién. Apuntdbamos que llevar a cabo un inven-
tario minucioso de Ia influencia de Gabriel Miré en la prosa de Herndndez ocuparia un
espacio dilatado, pues los ejemplos son abundanies; pero atendiendo a los elementos
significativos podemos realizar una elocuente seleccion.

El sensualismo, del que participan pricticamente casi todos los textos referentes a
la naturaleza, se concreta en este fragmento de «La tragedia de Calisto» en el mironiano
empleo de o oifativo y en la consideracion estética de los ornamentos litirgicos: «En la
sacristia (olor a almanaques religiosos, a chocolates “Suchard”, a roquetes sucios, a
recortes de sagradas formas) preparaba las vinajeras para todas las misas: agua de aljibe
y vino de Jerez, e iba sacando de grandes armarios, oleajes purisimos de albas, jardines
de casullas, manipulos, cingulos, estolas como estelas de sangre, de oro, de ala de libé-
lula...» (11, 2.087). Fl rio Segura le permite una vision personificada de la naturaleza, en
perfecto uso de la prosopopeya continuada: «Este estio, caminaba la blancura tostada de
la ciudad y el verdor pomposo de su vega, pilido, demacrado, mudo, como con miedo y
el pecho pegado al espinazo, copiando (el muy servil) desde el cielo mds lejano y escon-
dido hasta el carrizo mds insignificante de la vega y la casita mas perdida de la ciudad.
Hasta llegd a no caminar, a pararse... 3i: se detuvo en recovecos y remansos de cahares
y molinos» (11, 2.067). Las introspecciones son numerosas y st lenguaje es netamente
mironiano; entre los autoandlisis pocos fragmentos son tan significativos como éste:
«Me acometié casi un desconsuelo de addn expulsado. Tuve el sentimiento de que era
yo quien me echaba, sin querer irme» (II, 2.111). Un personaje, un mendigo ciego, €s
descrito asi uniendo en la descripci6n aspecto y cardcter: «Este no habla, no rebaja hasta
la palabra. Erguido, sin arrodillarse como el otro para inspirar m4s compansion —le noté
la maifia de la postura— sin remover un pirpado, un dedo, un gesio etemo; sin alterar un



pliegue de su vestidura, respondiendo siempre al €l de cada instanie; siempre €1 mismo,
é1 y él, pide: pero sblo con el ademan. Con el ademan de la palma diestra, brotada impe-
rativa, pidiente, de su manta de ciego sereno, silencioso, santo» (11, 2.112). De la maes-
tra del taller donde trabaja su novia dice: «debe sentir su ancianidad rotunda invadida de
juventud en espera» (II, 2.105).

Del 1éxico de la emocién podemos encontrar rasgos en los textos citados, pues lo
invade todo; en el sentido mironiano, con la «emocién» de algo se quiere expresar la
totalidad de la sensacién que resulta de un objeto —0 una accién, una persona, un paisa-
je...— percibido desde una estética afectiva por un sujeto que lo integra en su experiencia
de la realidad con un sentido personal e intenso; a la solterona de «La tragedia de
Calisto», el «confesionario le daba una emocion de reja» (II, 2.093). También los obje-
tos personificados reciben las emociones de quien los contempla; asi, las palmas del
Domingo de Ramos «siempre alborozadas. Se nutren de temblores conmovidos de guie-
tud» (II, 2.143); y en introspecciones se confiesa: las nubes «fomentan mds en mi esta
necesidad de desnudez que me trae el campo» (II, 2.140). Con frecuencia, como pode-
mos observar, lo abstracto se ¢xpresa por lo sensible: «Suena la cigarra a etermidad»;
«pensamientos mas altos que palmeras» (II, 2.139)...; y hasta aparece llenando un espa-
cio: «Una promesa de miseria rafagueaba por aires de ciudad y vega, bajo el tremendo
sol de agosto» (I, 2.067).

Lo sérdido y la presentacién de la miseria queda bien de manifiesto en el capitulo
«La escuela de la Purisima» en La tragedia de Calisto, con pasajes como éste: «Los pul-
gares con cenefas de rofia se activaban contra los piojos. Las pulgas volatineaban por las
losas como chispas de sangre. Habia pies que hacian la funcién de manos; manos de pies.
El sol escarbaba en los andrajos, como un gallo en un estercolero, y arrancaba de ellos un
humillo que olia a lo dltimo» (11, 2.085). La andadura sintictica tiene ese 1ono mironiano
que surge de la desarticulacién del periodo oratorio para construir una melodia intima de
reposada y vigorosa lectura en la que, en el seno de una frase de neta armonia, pueda
resaltar el contorno y la belleza de cada palabra, y destacar las asociaciones, sinestesias,
metiforas, etc.; como en este pasaje de neto sabor mironiano, en ¢l que se une la intros-
peccidn, el lenguaje de la emocion y la presencia del paisaje: «Suena una risa con luna, la
mia, disimulo del miedo que siento por el ausente: del miedo que él tal vez no sienta, y
que me invade en menoscabo de la serenidad de mi contemplacion y atencion de la her-
mosura de esta noche, dentro de la cual, hasta los naranjos son drboles del Paraiso, que
reparten sus semblantes plateados entre albercas y plenilunios» (II, 2.117).

En todos estos casos podemos comprobar el feliz resultado de una influencia asu-
mida desde una compartida visién del mundo y un similar sentimiento de la naturaleza.
Las composiciones citadas corresponden a una época que se cierra hacia 1934; pero dos
afios después, en enero de 1936, cuando evoca la figura del amigo que acaba de desapa-
recer, utiliza de nuevo una prosa de clara raigambre mironiana, tal vez la prosa en la que
de manera mds intensa utiliza las ensefianzas de Gabriel Mirg; y si lo hace asi es porque
lo emotivo de la situacién requeria esta expresion completa que integra el mundo y los
sentimientos de manera inextricable:

Febrilmente moreno, doradamente oscuro,
como un reldimpago en cada 0jo negro y una
frente iluminada, venia a mi huerto cada tarde
de marzo, abril, mayo, junio... Andaba entre
los romeros con prisa de pdjaro, hablaba con
atropello y su voz iluminaba mas que los
limones del limonero, a cuya sombra y azahar
platicdbamos.



Yo me enteré, tratdndolo por muchos afios,
de su corazén y su latido apresurado. Conoci
su corazén y me dio espanto la precipitacién
dolorosa de su sangre. (I, 2.160).

No podemos encontrar un ejemplo mis claro de la asimilacién de la estética de
Miré, con apretada utilizacién de sus mejores ensefianzas, para dar expresion literaria a
una emocién compleja.

NOTAS

1Es el tipo de poesia que ha venido publicando en periédicos de Orihuela y de Alicante 2 lo largo de los afnos
1930 y 1931, ¥ que conocemos desde la recopilacidn de Claude Couffon (Orihuela et Miguel Herndndez,
Paris, Cenire de Recherches de L'Institut D’Etudes Hispanigues, 1963). Se trata de composicicnes en las
que imita a Zorrilla, Balart, Gabriel y Galan, Vicente Medina y Rubén Dario, entre otros modeles netamente
asumidos. Dan cuenta de unas lecturas, pero también del ambiente en que viven, pues estos versos ne desen-
tonan si los comparamos con las creaciones de esos poetas locales con los que se relaciona, sean de su edad,
como Fenoll, o mayores, como Sansano. No deja de ser elocuents, en este sentido, el hecho de que cuando el
pocta Juan Sansano quiere elogiar las cualidades del nuevo poeta pastor, le compare con Gabriel y Galdn:
véase «La velada de ayer en honor del excelso poeta Salvador Sellés», E! Dia, Alicante, 14 de julio de 1930.
Del mismo modo, Destellos se present6 en la Orihuela de 1930 como un periddico de «regionalismo puro,
de aires de Gabriel y Galin y Vicente Medina»; véase José Mudioz Garrigés: Vida y obra de Ramdn Sijé,
Universidad de Murcia, 1987, pag. 57.

2 E.G.C.: «Un nuevo poeta pastor», La Gaceta Literaria, 15 de enero de 1932,

Y FM.C.: «Dos jévenes escritores levantinos. El cabrero poeta y el muchacho dramaturgo», Estempa, 22 de
febrero de 1932,

* Ha dejado constancia de su entusiasmo mircniano, y de la influencia que del prosista alicantino recibid, en
su libro Gabriel Miré (El escritor y el hombre), Valencia, Cuadernos de Cultura, 1931; ampliado posterior-
mente: Gabriel Miré: Remembranza, Madrid, Ediciones de la Torre, 1980,

5 Para los textos de Miguel Herndndez seguiré siempre la edicion Obra Completa, vol. I Poesia; vol. II:
Teatro, Prosas, Correspondencia; edicion critica de Agustin Sanchez Vidal y José Carlos Rovira, con la
colaboracion de Carmen Alemany, Madrid, Espasa-Calpe, 1992. Detrds de cada cita haré constar e} volumen
y ¢l nimero de la pagina correspondiente.

s «Valores de Levante. Miguel Herdndez», Diario de Alicante, 9 de diciembre de 1931
7 «El obispo de Mir6», E1 Sol, 21 de diciembre de 1926.
¥ Marda de Gracia Ifach: Miguel Herndndez, rayo que no cesa, Barcelona, Plaza y Janés, S.A., 1975, pag. 29.

9 En el Diario de Alicante de 26 de junio de 1931, en ¢l breve articulo «Notas oriolanas. Homenaje a Mir6»,
firmado por «El cormesponsal», leemos unos pérrafos significativos: «Oribuela tenfa contraida una deuda
sagrada con Gabriel Mirg; devda que no habia podido cumplir, porque la bandada de cuervos jesuitas y
jesuitantes ensefioreados de la ciudad se oponian faniticamente al anhelo de los eriolanos cultos, discutien-
do desde su prensa hasta el mérito Yiterario del eximio autor de Nuestro Padre San Daniel y E{ obispa lepro-
so. { En la sesién municipal de nuestro Ayuniamiento, correspondiente al dia 23, se acordé por unanimidad
para reparar tanta injusticia erigir un busto en bronce del gran estilista y dar su nombre al mas bello jardin
glorieta de nuestra ciudad, mientras que un grupo de jévenes intelectuales proyecta un homenaje al compro-
vinciano jlustre muerto en la plenitud del triunfo literario», Véase J. Mufioz Garrigds, op. cit., pig. 512.

i Véase la Introduccién de Carlos Ruiz Silva a su edicion de Gabriel Mirg, Ef obispo leproso, Madrid,
Ediciones de la Torre, 1984, pigs. 52-69; también Luis Fernandez Cifuentes, Tearia y mercado de la novela
en Espana: del 98 a la Repiblica, Madrid, Gredos, 1982, pags. 280-284.

1 Juan Oriol {seudénimo de Justo Garcia Soriano): «El obispo lepreso; sandeces, injurias y oiros excesos», £l
Pueblo de Orihuela, 21 de octubre de 1927,

12 Véase Vicente Ramos: Miguel Herndndez, Madrid, Gredos, 1973, esp. pags. 25-27,

U José Guillén Garcia: «La poesia en la Vega Baja det Seguras, en VV.AA,, 1T Asamblea Comarcal de
Escritores. Orihuela, 1972, Alicante, Instituto de Estudios Alicantinos, 1974, pdgs. 39-77.

“ Op. cit., pag. 41,



** «Gabriel, Arcéngel», en £! Clamor de la Verdad, Cuademo de Oleza consagrado al poeta Gabriel Mir6,
Orihuela, 2 de octubre de 1932, pdgs. 2-3.

16 Jesiis Poveda: Vida, pasidn y muerte de un poeta: Miguel Herndndez, México, Ediciones Oasis, S.A., 1975,
pags. 70-71.

' Voluntad, 30 de mayo de 1930.
" Voluntad, 15 de junio de 1930,
' Actualidad, 5 de junio de 1930,

 No hay mds que leer los primeros textos, aparecidos en la prensa local o provincial, en los que se aludia a la
figura del joven poeta: José M.? Ballesteros, «Pastores poetas», Voluntad, 15 de junio de 1930; Juan Sansano

en su periddico £/ Dfa, 14 de junio de 1930 (art. citado en nota 6); Abelardo Teruel, «Arte orcelitano»,
Actualidad, 23 de octubre de 1930,

*! «La luz primera vio bajo de un techo / humilde de un hogar del pueblo hermoso / en que mil llagas doloro-
sas hecho / vivié un obispo dulce y silencioso» (I, 220).

# Voluntad, 15 de abril de 1930 (I, 168).
B Oriolanas (Cuadros y Costumbres de mi tierra), Alicante, Sucr. de Such, Serra y C., 1930.

* Esta prosa fue publicada por Leopoldo de Luis en Papeles de Son Armadans (diciembre de 1961); segdn A.
Sénchez Vidal podria fecharse entre 1933-34.

* En la nota autobiogrifica escrita por Gabriel Mir6 el 20 de marzo de 1927 y reproducida en varios lugares.
Cito por Obras Completas de Gabriel MirS, Edicién Conmemorativa, vol. I, Barcelona, Imp. Altés, 1932,
pdgs. X-XI.

% Es preciso destacar los libros, con textos en prosa de Miguel Hernindez, Poesia y prosa de guerra, y otros
textos olvidados, recogidos por Juan Cano Ballesta y Robert Marrasi, Madrid, Editorial Ayuso, 1977; Prosas
lricas y aforismos, edicién de M.* de Gracia Ifach, Madnid, Ediciones de la Torre, 1986: y Ei torero mds
valiente. La tragedia de Calisto. Otras prosas, ed. de Agustin Sanchez Vidal, 1986, Laos tres libros contie-
nen estudios introductorios.

7 La estética de Mir6 persigue la construccidn de un lenguaje de la emocion, y ello entraria en conflicto con la
prictica de un «purismo», evidente en las prosas mas palmariamente vanguardistas de Herndndez, caracteri-
zado por un ideal de asepsia sentimental, por huir de 1a expresién de emociones. Miré concibe la palabra
poética como «la palabra creadz para cada hervor de conceptos y emaciones, la palabra gue no lo dice todo
sino que lo contiene todo» (Ef humo dormido, ed. de Edmund L. King, Alicante, Instituto de Cultura «Juan
Gil-Albert», 1990, p4g. 60).



